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ANEXO UNICO

DISENO CURRICULAR PROVINCIAL. PROFESORADO DE DANZA CON
ORIENTACION EN EXPRESION CORPORAL

1- CARACTERIZACION DE LA CARRERA Y TITULO QUE OTORGA

CARRERA: Profesorado de Danza con Orientacion en Expresién Corporal.
NIVEL: Superior.

DURACION Y ORGANIZACION TEMPORAL DE LA CARRERA: ésta se
estructura en cuatro afios con una carga horaria total de 4224 horas catedras,
equivalentes a 2816 horas reloj.

TITULO QUE OTORGA: “Profesor/a de Danza con Orientacién en
Expresién Corporal”, de acuerdo con lo normado por las Resoluciones del
CFE N° 24/07 Capitulo VI'y 74/08.

2- MARCO POLITICO-NORMATIVO DEL DISENO CURRICULAR

El presente disefio curricular se enmarca en los lineamientos de la politica
educativa nacional de formacién docente y en la politica educativa provincial
gue otorga relevancia a la formacion docente por su incidencia en la calidad e
inclusion educativa.

La Ley de Educacion Nacional N° 26.206 concibe a la educacién como un bien
publico y derecho personal y social, garantizados por el Estado®. Asimismo, la
define como una prioridad nacional que se constituye en politica de Estado para
construir una sociedad justa, reafirmar la soberania e identidad nacional,
profundizar el ejercicio de la ciudadania democratica, respetar los derechos
humanos vy libertades fundamentales y fortalecer el desarrollo econémico-social
de la Nacién.?.

En concordancia con ello, la Ley Provincial de Educacién N°8391, sancionada
en 2010, establece que la Educacion es un bien publico, personal y social y un
derecho inalienable de todos los habitantes de la Provincia y como tal,
constituye una prioridad provincial, una politica de Estado y el medio
fundamental de transmision y renovacion de cultura y el acervo de
conocimientos y valores que la sustentan, con el objetivo fundamental de lograr

el bien comudn y la necesaria cohesion social (Art. 2 °).

1Argentina. Ley de Educacion Nacional N° 26.206. Art.1.
’Ibidem Art. 2
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La educacion posibilita la formacién integral y permanente de la persona, con
vocacion nacional, proyeccion regional y continental y vision universal,
brindando las oportunidades para que el ser humano sea capaz de
desarrollarse en todas sus dimensiones y elaborar su propio proyecto de vida
basado en los valores de libertad, paz, solidaridad, igualdad, respeto a la
diversidad, justicia, responsabilidad y bien coman.?

La formacion de docentes es un campo estratégico para el desarrollo de la
Nacion y de la Provincia, por eso es entendida como un aspecto central de la
politica del estado. Socializar a las nuevas generaciones en un acervo comun y
compartido por toda la poblacién es una tarea inherente a la construccion de
ciudadanos responsables de sus actos, conscientes de sus derechos y capaces
de proyectar un futuro personal que se inscriba dentro de una trama social de
justicia y equidad.

Dicha formacion tiene la finalidad de preparar profesionales capaces de
ensefiar, generar y transmitir los conocimientos y valores necesarios para la
formacién integral de las personas, el desarrollo nacional y la construccion de
una sociedad mas justa. Promovera la construccion de una identidad docente
basada en la autonomia profesional, el vinculo con la cultura y la sociedad
contemporanea, el trabajo en equipo, el compromiso con la igualdad y la
confianza en las posibilidades de aprendizaje de los/as alumnos/as®

El acceso a la formacion docente inicial es una de las oportunidades que brinda
la educacion para desarrollar y fortalecer la formacion integral de las personas y
promover en cada una de ellas la capacidad de definir su proyecto de vida,
basado en los valores de libertad, paz, solidaridad, igualdad, respeto a la
diversidad, justicia, responsabilidad y bien comun. °

La Ley Provincial de Educacién N° 8391 establece que la Formacién Docente
es parte constitutiva del Nivel de Educacion Superior y tiene como funciones la
formacion docente inicial, la formacion docente continua, el apoyo pedagdgico a
las escuelas y la investigacion educativa (Art.38°). Asimismo, define los

siguientes objetivos de la Formacién Docente:

*Tucuman. Ley Provincial de Educacion N° 8391. Art. 3°
4 Argentina. Ley de educacion Nacional N° 26.206. Art. 71.
5Argentina. Ley de educacion Nacional N° 26.206. Art. 8

i

“2014-Bicentenario de la Creacion de la Provincia de Tucuman Y Centenario de la Fundacién de la
Universidad Nacional de Tucuman”



= T ycUMAN

MINISTERIO DE EDUCACION
TUCUMAN

Bicentenario de la Independencia 201 I,?,"l-iflll,‘:

CONT. RESOLUCION MINISTERIAL N° 308/5(MEd)
EXPEDIENTE N° 020506/230-D-11.-

Cont. ANEXO UNICO

...

*

Jerarquizar y revalorizar la Formacion Docente como factor clave del

mejoramiento de la calidad de la educacion;

Fomentar en los docentes el desarrollo de una tarea ética y solidaria,

reflexiva y critica, comprometidos con la sociedad de la que forman parte;

Promover la comprension critica de los nuevos escenarios sociales,
econdmicos, politicos y culturales y de los cambios operados en los sujetos,

y desarrollar una préactica educativa transformadora;
Promover la ensefanza de contenidos vinculados a los Derechos Humanos;

Potenciar la formacion de docentes promotores de la dignidad humana y

contrarios a practicas discriminadoras;

Incentivar la investigacion y la innovacién educativa vinculadas con las tareas
de ensefianza, la experimentacion y sistematizacion de propuestas que
aporten a la reflexion sobre la practica y a la renovacion de las experiencias

escolares;

Ofrecer propuestas de formacion posterior a la formacion inicial, que
fortalezcan el desarrollo profesional docente en todos los niveles y
modalidades de ensefianza y se especialicen en el conocimiento profundo de
la escuela y de sus contextos especificos, permitiendo la reflexion sobre

modelos de ensefianza-aprendizaje, de planificacion y de gestion;

Promover la articulacion e integracion pedagégica de los Institutos
Superiores de Formacién Docente en los diferentes circuitos territoriales con
las escuelas de todos los Niveles y Modalidades para propiciar el trabajo en
equipo, el acompafamiento y asistencia en las escuelas y la reflexion sobre

la practica y la gestion institucional;

Acreditar instituciones, carreras y trayectos formativos que habiliten para el

ejercicio de la docencia;

Promover acciones de desarrollo profesional para constituir redes que
promuevan el intercambio de experiencias y cooperacion a partir de las

especificidades de cada institucion;

i

“2014-Bicentenario de la Creacion de la Provincia de Tucuman Y Centenario de la Fundacién de la
Universidad Nacional de Tucuman”



e L UCUMAN
|

MINISTERIO DE EDUCACION
TUCUMAN

Bicentenario de la Independencia 2010/2016

CONT. RESOLUCION MINISTERIAL N° 308/5(MEd)
EXPEDIENTE N° 020506/230-D-11.-

Cont. ANEXO UNICO

...

* Favorecer la formacion artistica, que comprende los profesorados en
diversos lenguajes de las artes para la ensefianza en los distintos niveles y

modalidades del Sistema Educativo, y las carreras artisticas especificas.®

La Formaciéon Docente Inicial en Lenguajes/Disciplinas Artisticas tiene una
importancia sustantiva pues implica un marco para el desarrollo profesional y
posibilita el desempefio docente en el nivel inicial, primario y secundario de la
educacion comun y obligatoria y en las distintas modalidades contempladas en
la Ley de Educacién Nacional N° 26.206 y en la Ley Provincial de Educacién
N°8391.

En la Modalidad de Educacion Artistica, el desempefio docente no sélo incluye
la ensefianza de los cuatro lenguajes/disciplinas artisticas consideradas basicas
—musica, danza, teatro, plastica- en los diferentes niveles y modalidades de la
educaciéon comun y obligatoria, sino también en las ofertas de formacién
artistica especifica o especializada que se imparten en las escuelas de arte, de
danza, conservatorios de musica e instituciones con denominaciones afines.
Esta comprende: la Formacion Artistica Vocacional; la Educacion Secundaria
de Modalidad Artistica 0 Secundarias de Arte en sus tres formatos (Orientada;
Especializada y Técnico-Artistica); los Trayectos de Formacién Artistica
Especifica vinculados a la Industria Cultural; los Trayectos Artisticos
Profesionales de Nivel Basico vigentes en la jurisdiccion; los Ciclos
Propedéuticos para el Nivel Superior, entre otras ofertas que pudieran definirse.
Asimismo, el egresado podra desempefiarse en otros ambitos, en el marco de
proyectos socio-educativos y culturales.

Los principios, derechos y garantias consagrados en la Ley de Educacion
Nacional N° 26.206 y en la Ley Provincial de Educacion N°8391 vy las funciones
y objetivos de la Formacién Docente definidos en dichas normas, fundamentan
la necesidad de formar docentes en lenguajes/disciplinas artisticas
consustanciados con los valores ético-politicos en los que éstos se sustentan,
capaces de encarnar con potencialidad transformadora el proyecto politico-
educativo provincial y nacional en su desempefo profesional cotidiano en el
Sistema Educativo y en el ambito de la cultura, en pos de una sociedad justa.
En este sentido, el equipo de disefio curricular de la Provincia de Tucuman

asume el compromiso de contribuir a la construccién de una sociedad que

® Tucuman. Ley Provincial de Educacion N° 8391. Art. 40°
L
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pueda superar la fragmentacion social y educativa mediante el fortalecimiento y
mejora de la formacion docente en lenguajes/disciplinas artisticas. La educacion
artistica bien concebida debe redimensionar su campo epistémico y enfoques
didacticos a fin de aportar, desde la especificidad de cada disciplina, al acceso
critico de los todos/as los alumnos a los bienes culturales estético- simbolicos y
a la participacion protagonica de los mismos en la cultura mediante la
produccion artistica.

Ello implica considerar “que el ser humano, como sujeto de la educacion, es
poseedor de saberes singulares y fundamentales, creador de cultura,
protagonista de la historia, capaz de producir los cambios necesarios para la
construccién de una sociedad més justa.’

El presente Disefio Curricular se inscribe en el proceso de reformulaciéon de la
formacion docente inicial iniciado en 2008 en la Argentina - al que adhiere la
provincia de Tucuman - orientado a mejorar los niveles de calidad de la
educacion y a superar la desigualdad educativa entre las distintas jurisdicciones
y hacia el interior de las mismas, en pos de una sociedad mas justa.

Este proceso se inicia con la creacién del Instituto Nacional de Formacion
Docente, organismo regulador a nivel nacional de la formacién docente que
tiene entre sus funciones, el desarrollo de politicas y lineamientos bésicos
curriculares para la formacién docente inicial y continua, de acuerdo con lo
establecido por la Ley de Educacién Nacional.?

El “Plan Nacional de Formacion Docente”, aprobado por la Resolucion N° 23/07
del Consejo Federal de Educacion, contempla entre sus lineas de accion
estratégica la reforma del curriculum de la formacion docente inicial orientada a
superar las debilidades detectadas. En ese marco, el INFD realizé a fines de
2007 un encuentro nacional de instituciones de arte de nivel superior con carreras
de formacion docente, que posibilito la identificacion de las principales problematicas
del sistema formador de docentes de arte en el pais y la formulacion de propuestas
para la mejora.

Los “Lineamientos Curriculares Nacionales para la Formacion Docente Inicial”,
aprobados por la Resolucion del CFE N° 24/07 y modificatoria N° 74/08,
constituyen el marco regulatorio de los nuevos disefios curriculares

jurisdiccionales. Su propésito es otorgar integracién, congruencia Yy

7Tucume’m, Ley Provincial de Educacion N° 8391. Art.4°
8 Argentina. Ley de Educacidn Nacional N° 26.202. Art. 76. Inciso d.
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complementariedad a la formacion docente inicial, asegurando niveles de
formacién y resultados equivalentes en las distintas jurisdicciones, logrando
mayor articulacion para facilitar la movilidad de los estudiantes durante
formacion entre carreras y entre jurisdicciones y asegurar el reconocimiento
nacional de los titulos de los egresados (Res. CFE N°24/07 Anexo).’

El articulo 15 de la Ley de Educacion Nacional N° 26.206 unifica la estructura del
sistema educativo nacional para todo el pais y asegura el ordenamiento y la
cohesién del sistema, la organizacion y articulacion de los niveles y
modalidades de la educacion y la validez nacional de los titulos y certificados
que se expidan. Uno de los objetivos de la politica nacional de formacion
docente, explicitados por la ley en su articulo 73, es el de "otorgar validez
nacional a los titulos y las certificaciones para el ejercicio de la docencia en los
diferentes niveles y modalidades del sistema", para lo cual el articulo 76 asigna al
Instituto Nacional de Formacion Docente la responsabilidad de "aplicar las
regulaciones que rigen el sistema de formacion docente en cuanto a (...) validez
nacional de titulos y certificaciones". Estas regulaciones deben disefnarse
atendiendo a los criterios que, para la homologacion y registro nacional de titulos
y certificaciones, corresponde establecer al Ministerio de Educacion, Ciencia y
Tecnologia en acuerdo con el Consejo Federal de Educacion, segun prescribe el
articulo 78.1°

En ese marco, la Resolucién del CFE N° 24/07 y modificatoria N° 74/08,
establecen las nominaciones de los titulos de formacién docente con validez
nacional. En ese marco, los titulos que se emitan a los egresados de las
carreras de formacion docente inicial en Danza deberan ajustarse a la siguiente
denominacion: Profesor/a de Danza con Orientacién en... (Un solo tipo de
Danza).

En concordancia con ello, los egresados de la carrera cuyo disefio curricular
nos ocupa, obtendran el titulo de: “Profesor/a de Danza con Orientacidén en
Expresion Corporal”.

Las “Recomendaciones para la elaboracion de Disenos Curriculares de

Profesorados de Educacion Artistica” del Instituto Nacional de Formacion

o Argentina. Ministerio de Educacion. Consejo Federal de Educacién. Res. N° 24/07.Anexo |. “Lineamientos
Curriculares Nacionales para la Formacién Docente Inicial”
10 Argentina. Ministerio de Educacién. Consejo Federal de Educacion. Res. N° 24/07.Anexo |. “Lineamientos

|n

Curriculares Nacionales para la Formacién Docente Inicia
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Docente, se sustentan en la normativa antes citada, contemplan las propuestas
resultantes del encuentro nacional precedentemente mencionado y los desafios
de la formacion docente en lenguajes/disciplinas artisticas en el marco de la
contemporaneidad.

En el proceso de construccion del presente disefio curricular, los docentes son
considerados trabajadores intelectuales, trabajadores de la cultura, que forman
parte de un colectivo que produce conocimientos especificos a partir de su
propia practica. Esto requiere de condiciones de desarrollo del sistema
educativo y de las escuelas, y del reaseguro de los derechos docentes como lo
expresa el articulo 67 de la Ley de Educacion Nacional. En este sentido, sera
necesario crear en el mediano plazo las condiciones que permitan dar
respuesta a una nueva organizacion del trabajo escolar y a una nueva
organizacion institucional.

Los ultimos procesos de globalizacion y fragmentacion han implicado fuertes
cambios en términos de pérdida de identidad colectiva y caida de los grandes
relatos sostenedores del imaginario comun. Las politicas neoliberales han
debilitado el entramado social, la produccion de pensamiento y la transmision
de conocimiento impactando sobre las dimensiones simbdlica y cultural.

Toda propuesta curricular, como disefio desde donde se transmite formalmente
la cultura, pretende una accion transformadora que aporte nuevas miradas y
posicionamientos acerca de la realidad, las organizaciones y los desafios sobre
los que se edifica la formacion de docentes y el acto de educar. Si bien se
traduce en letra escrita y norma, implica un camino posible cuya resolucion
estara en la accion y reflexion cotidiana de los sujetos e instituciones a los que
la sociedad les ha confiado la educacién de las generaciones venideras.

Esta perspectiva implica asumir la responsabilidad y el compromiso ético-
politico en los nuevos contextos, que si bien recupera las huellas de lo
transitado y las experiencias desarrolladas en el transcurrir del trabajo cotidiano
de instituciones y docentes formadores, pretende rever el modo lineal de
construir conocimiento y transitar los territorios del “sentido” proponiendo una
nueva ética y estética cognitiva que enfrente a las estrategias del mercado, no
s6lo con nuevos modelos y conceptos sino con la transformacion de los valores

y las actitudes en pos de una historia “del nosotros”.
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3. MARCO POLITICO-NORMATIVO DE LA EDUCACION ARTISTICA

Repensar y definir la formacion docente en lenguajes/disciplinas artisticas

implica no sélo atender a la normativa que regula la formacioén docente inicial,
sino considerar también los paradigmas sobre el arte y su ensefianza en la
contemporaneidad y el marco politico normativo de la Educacion Artistica, su
organizacion en el Sistema Educativo y los fines de la misma en los distintos
niveles y modalidades.

El presente disefio curricular se desarrolla en un tiempo de relevancia histérica
para la Educacion Artistica en la Argentina por la proyeccion estratégica que la
Ley de Educacion Nacional N° 26.206 le confiere a la misma y por la normativa
gue la organiza, sustentada en enfoques actuales sobre el arte y su ensefanza.
Ello justifica la necesidad de resignificar la formacion docente en
lenguajes/disciplinas artisticas, teniendo en vista los desafios de la Educacion
Artistica en el seno de la politica educativa nacional y provincial.

De ello da cuenta el reconocimiento de la Educacion Artistica como modalidad
del Sistema Educativo por la especificidad del conocimiento que imparte y las
definiciones de la Ley de Educacién Nacional respecto a lo que ésta

comprende:

a) La formacion en distintos lenguajes artisticos en todos los niveles y

modalidades.

b) La modalidad artistica orientada a la formacion especifica de Nivel

Secundario para aquellos/as alumnos/as que opten por seguirla.

c) La formacién artistica impartida en los Institutos de Educacioén Superior, que
comprende los profesorados en los diversos lenguajes artisticos para los
distintos niveles de ensefianza y las carreras artisticas especificas (LEN Art.
39).1

En ese marco, la creacién de la Coordinacion Nacional de Educacion Artistica,
espacio organico de gestion de la modalidad a nivel nacional, constituye un
avance significativo en el desarrollo de politicas de Estado para el logro de las
previsiones de la Ley de Educaciéon Nacional en materia de Educacién Artistica.
El documento base “La Educacion Artistica en el Sistema Educativo Nacional”,

aprobado por la Resolucion del CFE N° 111/10, define la organizacion de la

n Argentina. Ley de Educacién Nacional N° 26.202 .Art. 39
WA
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modalidad en el Sistema Educativo en acuerdo con los marcos legales
consagrados por la Ley de Educacion Nacional N° 26.206 y la Ley de Educacion
Técnico Profesional N° 26.058. En tal sentido, la Educacion Artistica debe
responder a los propésitos educativos centrales del proyecto politico-educativo
nacional: la formacion de ciudadania; la formacién para el mundo del
trabajo y la formacién en el ambito de la cultura. Asimismo, la Resolucion
del CFE N°111/10 establece que la Educacion Artistica se desarrolla en torno a
tres ejes:

* Eje de la Educacién Artistica General en la Educacion Comun vy

Obligatoria

* Eje de la Educacidn Artistica Especifica

* Eje de Arte, Educacién y Cultura

Los “Lineamientos Politicos y Estratégicos de la Educacién Secundaria
Obligatoria”?; la Resolucién N° 111/10 antes citada, y la resolucién del Consejo
Federal de Educacion N° 120/10, que establece los “Criterios generales para la
construccion de la Secundaria de Arte”, definen tres opciones en la Educacién
Secundaria de Modalidad Artistica: la Secundaria Orientada en Arte; la
Secundaria de Arte Especializada y la Secundaria Técnico-Artistica. En ellas se
incluye: Musica, Danza, Teatro, Artes Visuales, Disefio, Artes Audiovisuales,
Multimedia u otras especialidades que pudieran definirse federalmente.

La inclusién de la Danza en los distintos niveles de la educacién comdn y
obligatoria y modalidades; en los tres formatos de Secundaria de Arte antes
citados y en las ofertas de formacion artistica especifica o especializada, genera
nuevos desafios y exigencias al sistema formador de docentes.

La Ley Provincial de Educacion N°8391 define que la Modalidad de Educacion
Artistica es la destinada a fortalecer los saberes y las capacidades vinculadas al
arte y la cultura, enfocandose en los distintos lenguajes, técnicas y disciplinas
artisticas, tanto para el campo de la creaciébn como de la ensefianza. Debe
garantizar la profundizacion y la especializacion en las diversas ramas del arte
y en sus formas de produccion en los contextos contemporaneos, atendiendo a
los intereses y potencialidades creativas de quienes optan por ella.*®* Puede

ofrecer orientaciones, especializaciones y tecnicaturas en los siguientes

12Argentina. Ministerio de Educacién. Consejo Federal de Educacion. Resolucién N° 84/09
BTucuman. Ley Provincial de Educacién N° 8391. Art. 51°.
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lenguajes artisticos: Artes Visuales y Audiovisuales, Plastica, Danza, Musica,

Teatro y otros que pudieran conformarse.**

El

articulo 53° de dicha Ley establece que la Modalidad Educacién Artistica

comprende:

La formacion artistica orientada especifica de la Educacién Secundaria para

aguellos alumnos que opten por seguirla;

La formacion artistica impartida en establecimientos de Educacion Artistica
especializada y artistica técnica orientada a la formacion profesional en

distintos lenguajes artisticos y sus especialidades;

La formacion artistica vocacional en distintos lenguajes artisticos y sus

especialidades;

La formacion artistica impartida en Institutos de Educacién Superior, que
comprende los profesorados en los diversos lenguajes artisticos para la
ensefianza en los distintos niveles y modalidades del sistema educativo y las

carreras artisticas especificas.

La formacién profesional en distintos lenguajes artisticos y sus

especialidades.™

Los objetivos de la Modalidad de Educacion Artistica en el Sistema Educativo

Provincial son los siguientes:

Desarrollar capacidades especificas interpretativas y creativas vinculadas a
los distintos lenguajes y disciplinas artisticas;
Favorecer la difusion y valoracién de las creaciones artisticas y culturales,

histéricas y contemporaneas;
Promover la proteccion del patrimonio cultural y artistico;

Promover la realizacion de emprendimientos productivos, artisticos y
culturales que articulen las instancias formativas con las productivas, de

distribucion y circulacion de los bienes culturales;

Fomentar el desarrollo de una posicion activa y critica como publico y

“Ibidem. Art. 52°
BTucuman. Ley Provincial de Educacion N° 8391. Art.. 53°.
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espectador y el desarrollo de criterios propios de apreciacion y valoracion de
las creaciones artisticas y comunicacionales en relacién con su contexto

histérico y socio-politico de produccion;

* Promover la articulacion de proyectos educativos y programas de formacion
especifica y técnico-profesional en arte con ambitos de la ciencia, la cultura 'y
la tecnologia a fin de favorecer la produccion de bienes materiales y

simbolicos innovadores;

* Fortalecer el conocimiento y la valoracion de la simbologia, las artes, la

musica y los instrumentos de los pueblos originarios.®

El conjunto de normas precedentemente citadas redimensionan la educacion
artistica en general y la ensefianza de la danza en particular, configurando
nuevos escenarios de intervencion docente orientados al acceso de todos/as
los/as alumnos/as a una formacion en danza de calidad. Se trata de una
innovacién medular si se tiene en vista que la musica y la plastica son las Unicas
disciplinas artisticas con tradicién en cuanto a la presencia curricular obligatoria
en la educacion comdn.

Por todo lo explicitado, el Equipo de Disefio Curricular de la Provincia de
Tucuméan, asume el desafio de la reforma del curriculum de la Formacion
Docente Inicial en Danza y en Mdusica, consustanciado con la necesidad de
ampliar y profundizar el acceso democratico a una Educacion Artistica de
calidad para todos/as, teniendo en vista el valor estratégico de la misma en la
construccién de ciudadania; su vinculacién con el mundo del trabajo y con la
cultura en el marco de la contemporaneidad.

Ello se sustenta en un fuerte compromiso con la igualdad y la confianza en las
posibilidades de aprendizaje de los/as alumnos/as y en un posicionamiento
sobre el arte como campo de conocimiento conformado por diversos
lenguajes/disciplinas artisticas accesibles a todos/as los/as alumnos/as, que
contribuyen de manera especifica a la formacioén integral de las personas y que
constituyen también, una opcion de formacion profesional para quienes opten
por seguirla.

4. ANTECEDENTES Y ESTADO ACTUAL DE LA FORMACION DOCENTE EN
DANZA EN TUCUMAN

*Tucuman. Ley Provincial de Educacion N° 8391. Art. 56°.
L
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Los Institutos de Nivel Superior de Formacion Docente en Arte dependientes del
Ministerio de Educacion de la Provincia de Tucuman, vienen desempefiando una
funcién estratégica en lo atinente a la formacion de docentes de Danza, de Musica y

a la produccion artistico-cultural.

La provincia cuenta con una institucion de gestion publica y una de gestién de
privada que brindan Formacion Docente Inicial en Danza. Ambas imparten en la
actualidad la carrera de “Profesorado de Arte en Danza”, contemplando la segunda
una formacién con énfasis en danza folklérica. Estas ofertas constituyen ademas, las
Unicas alternativas de formacion de nivel superior en la disciplina dependientes de
este Ministerio.

La Formacion Docente en Danza se origina en Tucuman en 1944 con la creacion de
la “Escuela de Danza de la Provincia” en la ciudad capital y el “Profesorado Superior
de Danza Clasica”. En su desarrollo histdrico dicha formacion se plasma en diversos
planes de estudio en los que se destaca una extensa trayectoria en la formacion de
docentes de danza clasica y de bailarines/as que dan cuerpo al Ballet Estable de la
Provincia, a otras compafias de la provincia y del pais. Esta formacion recibio
aportes valiosos de destacados maestros, directores de ballet, coredgrafos y
bailarines de nuestro medio, de trayectoria nacional e internacional.

La expansion de la influencia cultural de la “Escuela de Danza de la Provincia” hacia
el interior de la provincia, propicio la creacion de dos anexos de la misma: uno en la
ciudad de Concepcion fundado en 1983y el otro en la ciudad de Bella Vista en 1986.
Con ello se extendio la localizacion del “Profesorado Superior de Danza Clasica” y el
acceso de estudiantes del interior de la provincia a dichos estudios.

En 1992 la oferta de formacion docente en danza se amplia con un “Profesorado
Superior de Expresion Corporal” en el marco de la creacién, en 1990, de una nueva
propuesta educativa de la “Escuela de Danza de la Provincia®, que redimensiona su
proyecto educativo de origen y cambia su denominacion convirtiéndose en “Escuela
Superior de Educacién Artistica’, en tanto incluye formacion en mdusica. La
implementacion de este profesorado en la ciudad capital implicO un avance
significativo en la oferta educativa en el campo de la danza en la provincia, pues no
contaba con antecedentes previos de formacién de nivel superior en esa
especialidad. Asimismo, en el marco del innovador proyecto educativo de la

institucion antes citada, se implement6 un Magisterio en Danza Clasica.
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En tal sentido, las carreras de formacion docente en danza que tuvieron vigencia en
Tucuman en la “Escuela de Danza de la Provincia®, sus anexos y en la “Escuela
Superior de Artistica” hasta la reforma educativa enmarcada en la Ley Federal de

Educacion fueron las siguientes:

* “Profesorado Superior de Danza Clasica”, con localizaciones en San Miguel

de Tucuméan, Concepcion y Bella Vista.
* “Profesorado Superior de Expresion Corporal”, en San Miguel de Tucuman
* “Magisterio en Danza Clasica”, en San Miguel de Tucuman.

Planes de estudios anteriores ala Ley Federal de Educacion

El “Profesorado Superior de Danza Clasica” se estructuré desde 1944 con un formato
tradicional, consistente en una carrera de diez afios de duracion, con inicio en la
nifez y un marcado énfasis en la formacion técnica y disciplinar, ubicandose las
asignaturas del campo pedagdgico-didactico y la residencia hacia el final de la
formacion. Esta configuracion es similar a la de planes de estudios implementados en
otras provincias del pais en la época de su creacion y periodo de vigencia. En
distintas reformulaciones del plan de estudios se incluyeron nuevos espacios
configurando una formacion amplia en el lenguaje con la inclusion de distintas
especialidades de la danza de formacion complementaria a la troncal en danza

clasica.

El plan de estudios del “Profesorado Superior de Expresion Corporal”, aprobado en
1992, estructurd la carrera en dos afios otorgando a los egresados titulo docente de
nivel superior en la especialidad, con incumbencia para todos los niveles del Sistema
Educativo. La estructura curricular da cuenta de una propuesta educativa con acento
en la formacion disciplinar, con la inclusion de espacios del campo de formacion
pedagdgico-didactica y la residencia presentes en otras carreras de formacion
docente de la provincia en esa época.

El “Magisterio en Danza Clasica”, configurado en seis afos y doble jornada escolar,
brindé la formacion general propia del nivel secundario y la formacion especifica en
danza con una importante carga horaria en torno a la formacion en danza clasica. El
plan de estudio incluyd también, otras especialidades de la danza, espacios
centrados en el estudio sobre la disciplina, de formacion musical aplicada a la danza,
entre otros. Las asignaturas de formacién pedagdgico- didactica y la residencia se
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ubicaron en los dos ultimos afnos de la carrera.

Planes de estudios en el marco de la Ley Federal de Educacion

En el marco de Ley Federal de Educacion, las ofertas de formacion docente en
Danza Clasica, antes citadas (“Profesorado de Danza Clasica” y “Magisterio en
Danza Clasica”), se reconvirtieron paulatinamente a partir del afio 2002 en un
“Trayecto Artistico Profesional en Danza Clasica” (TAP), correspondiente al Nivel
Basico de la Educacion Artistica, estructurado en seis afios, regulado por el Acuerdo
Marco A -20 y la normativa jurisdiccional. De este modo, se dio de baja a la carrera
de Nivel Superior de Formacion Docente en Danza Clasica y al Magisterio en la
especialidad de nivel medio. Este Trayecto se imparte actualmente en la “Escuela
Superior de Educacion Artistica” ubicada en San Miguel de Tucuman y en los anexos
de las ciudades de Concepcion y de Bella Vista. El proceso de reconversion
curricular dio lugar también, a la creacion de un “Trayecto Artistico Profesional en
Danza Folkldrica” estructurado en seis afios.

El “Profesorado Superior de Expresion Corporal”’, implementado desde 1992 en la
“Escuela Superior de Educacion Artistica” de la ciudad capital, se reconvirtio en
“Profesorado de Expresiéon Corporal” aprobado en 2007. El plan de estudio estructurd
esta carrera en cuatro afos, con titulo intermedio al finalizar el tercer afio, incluyendo
espacios de formacion innovadores tanto en la formacion pedagdgica general como
en la orientada y en la especializada. Respecto a la formacién en “Didactica
Especifica”, la estructura curricular contempla dos espacios curriculares con recortes
gue atienden a los niveles de la educacion para los que prepara (Inicial, EGB 1y 2 /
EGB3 y Polimodal). Contempla también, dos espacios curriculares anuales de
“Practicas de la Ensefianza y Residencia”, en tercer y cuarto afo de la carrera, con
una importante carga horaria anual. El plan de estudio establece un titulo intermedio
de nivel superior al finalizar el tercer afio de la carrera, de “Profesor/a de Expresion
Corporal” para la ensefianza en el Nivel Inicial, la EGB 1 y 2 y, concluido el cuarto
ano, el de “Profesor/a Superior de Expresion Corporal”’, con incumbencia para la
ensefianza en la EGB3 y el Polimodal. En 2001, el “Profesorado de Expresion
Corporal” se reconvierte en la carrera de “Profesorado de Arte en Danza”, sin
orientacion, regulado por los Acuerdos Marco A-9 y A-11, A-14, entre otros, y
enmarcado en los Lineamientos Curriculares de Formacion Docente en Artes-Danza
de nivel provincial. Este profesorado se encuentra vigente a la fecha, se estructura en

cuatro afios y 2800 horas reloj, equivalentes a 4200 horas catedras. Forma docentes
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de danza para el desempefio en la educacién comun y obligatoria, para los niveles
Inicial, EGB1 y 2; EGB3 y Polimodal (a la fecha denominados Inicial; Primario y
Secundario), expidiendo el correspondiente titulo una vez finalizados los cuatro afios
estudios. En tal sentido, no habilita para el ejercicio docente en la Formacion Artistica
Especifica 0 especializada que se imparte en las Escuelas de Arte, de Danza,
Conservatorios de Musica, y establecimientos con denominaciones afines que
incluyen la asignatura danza.

El plan de estudio y el titulo que se expide cuentan con validez nacional y la
institucion en la que se imparte la carrera superd los procesos de acreditacion
efectuados a nivel nacional oportunamente. La estructura curricular en el campo de la
formacion especifica sostiene la formacion en Expresion Corporal del profesorado de
origen e incorpora la formacién en Danza Folklorica. Estas dos especialidades son
troncales en la formacion y ocupan el mismo porcentaje de la carga horaria total de la
carrera. Se incluyen también, otros espacios de formacion en danza -danza clasica,
danza contemporanea - e instancias curriculares innovadoras para la época.

En el campo de la formacién pedagdgica general se produjo el mayor crecimiento y
ampliaciéon de espacios curriculares respecto a los planes de estudios anteriores a la
Ley Federal de Educacion, en concordancia con lo plasmado en toda la formacion
docente inicial de la provincia. Dichos espacios se configuran principalmente en torno
al estudio de problemas. Esto implica un cambio significativo respecto a la
configuracion disciplinar de los planes de estudios anteriores a la reforma educativa
de los 90°.

Desde 2003, una institucion de gestion privada, la Escuela de Arte Folkl6rico Sisaiani,
imparte la carrera de “Profesorado de Arte- Folclore” que se reconvierte en 2008 a
“Profesorado de Arte- Danza”’ ajustandose al disefio curricular provincial citado
precedentemente. El plan de estudio tiene caracteristicas similares en su
configuracion al antes descripto, diferenciandose en la formacion disciplinar en tanto

focaliza en la especialidad Danza Folklorica.

Los resultados de las encuestas de opinion efectuadas a los directivos, docentes y
estudiantes de los profesorados de danza vigentes, muestran que la carencia de
orientacion en la configuracion del disefio curricular y en la denominacion del titulo,
asi como la incumbencia del mismo, son las debilidades mas salientes en la
formacion docente vigente. Estas se ubican en primer término en el orden jerarquico
de debilidades elaborado en base a las recurrencias, en tanto el 100% de los
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encuestados se expresa en este sentido. Dicha opinion coincide con el criterio del
equipo de disefio curricular. En tal sentido, se procura resolver estas falencias
mediante la formulacion de nuevos disefios curriculares para las siguientes carreras,

en el marco de la normativa vigente:
* “Profesorado de Danza con Orientacion en Danza Folklorica”.

* “Profesorado de Danza con Orientacion en Expresion Corporal”

Este nuevo disefio curricular se sustenta en marcos epistemoldgicos y pedagogico-
didacticos actuales sobre el lenguaje/ disciplina artistica Danza y configura un
recorrido en el trayecto formativo disciplinar que profundiza en la especialidad
Expresion Corporal con el objeto de brindar una formacion docente de calidad para
el ejercicio profesional en los distintos niveles de la educacion comuin y obligatoria y
modalidades asi como en la formacién especializada en arte.

5. FUNDAMENTOS EPISTEMOLOGICOS, SOCIOPOLITICOS Y PEDAGOGICO-
DIDACTICOS DE LA FORMACION DOCENTE EN DANZA

La enseflanza, como practica social, se inserta entre educacion y sociedad,
entre sujetos mediatizados por el conocimiento como produccion social y el
objeto de ensefianza, el cual constituye la materia prima de la préactica
pedagogica.

La mediacion entre el conocimiento y los sujetos que aprenden constituye la
posibilidad del docente de ejercer la intervencion pedagdgica. Debe decidir qué
saberes seleccionar y considerar la distancia que éstos presentan con los
conocimientos de los alumnos. La ensefianza se concibe asi, como acto de
comunicacién especifica, un proceso social que depende de los conocimientos,
actitudes e intereses sociales, no so6lo del conocimiento y habilidades del
docente. Pensar en la accion docente desde este paradigma implica revisar
concepciones de ensefianza vigentes que omiten la no neutralidad de las
practicas educativas.

“Las practicas de la ensefianza presuponen una identificacion ideolégica que
hace que los docentes estructuren ese campo de una manera particular y
realicen un recorte disciplinario personal, fruto de sus historias, perspectivas y

también limitaciones. Los y las docentes llevan a cabo las practicas en
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contextos que las significan y en donde se visualizan las planificaciones, rutinas

y actividades que dan cuenta de ese entramado” (Litwin E. 1999, p. 94).%.

Desde tal perspectiva, la ensefianza para la reflexion critica es medular en la
formacién docente en danza en tanto posibilita desnaturalizar, comprender ese
entramado, construir significados sobre las propias practicas de la ensefianza,

disefiar e implementar propuestas para la mejora.

Siguiendo a Edith Litwin, la actividad cognitiva - esto es, el pensar- implica un
conjunto de representaciones o conocimientos, afectos, motivaciones, acerca
de algo que relaciona al ser humano con el mundo. Pensar criticamente implica
enjuiciar las opciones o respuestas, en un contexto dado, basandose en
criterios y sometiendo a critica los criterios. Para efectivizarse requiere
conocimientos sobre un problema o cuestion y procedimientos eficaces que
puedan operar sobre los problemas. Pensar criticamente requiere ademas,
tolerancia para comprender posiciones disimiles, y creatividad para
encontrarlas. Desde lo personal requiere el desarrollo de la capacidad de
didlogo, cuestionar y autocuestionarse. Para la escuela, el desarrollo del
pensamiento reflexivo implica la busqueda de conocimientos y acuerdos
reconocidos como validos en el seno de una comunidad de dialogo” (1999,
p.110).'8

Los modos en que los docentes de danza se vinculan con el conocimiento
inciden en la posibilidad de desarrollo del pensamiento critico sobre la disciplina
y las propias préacticas docentes, asi como en la habilidad para la ensefianza
dirigida a la comprension y al desarrollo, por parte de los sujetos de
aprendizaje, del pensamiento critico y divergente, la produccion artistica y la
construccion de sentido. Por ello, en este disefio curricular la ensefianza para el
desarrollo del pensamiento critico atraviesa todo el trayecto formativo: la
formacion general, la especifica y el campo de formaciéon en la practica

profesional.

El conocimiento de las teorias sociales y politicas en relacion a la educacion y

el reconocimiento de la complejidad de los procesos historicos educativos,

7 Litwin, E. (1999) “El campo de la Didactica: la busqueda de una nueva agenda” en Camilloni, A.; Davini, M. C,;
Edelstein, G.; Litwin, E.; Souto, M.; Barco, S. Corrientes diddcticas contempordneas. Paidos. Buenos Aires. p. 110.
18 /

Ibidem p. 94.

i

“2014-Bicentenario de la Creacion de la Provincia de Tucuman Y Centenario de la Fundacién de la
Universidad Nacional de Tucuman”



e L UCUMAN
|

MINISTERIO DE EDUCACION
TUCUMAN

Bicentenario de la Independencia 2010/2016

CONT. RESOLUCION MINISTERIAL N° 308/5(MEd)
EXPEDIENTE N° 020506/230-D-11.-

Cont. ANEXO UNICO

...

estan orientados a que los/as estudiantes comprendan que las finalidades que
persiguen los sistemas educativos responden a condiciones e intereses socio-
histéricos y politicos determinados. Esta razon hace que la intervencién
pedagogica en danza en los actuales escenarios deba ser construida a partir de
una mirada dialéctica que recupere lo mejor de nuestro acervo, tradiciones
educativas, culturales, y los desafios actuales que enfrenta la sociedad, para
desde alli proyectarse hacia el futuro.

La formacion docente inicial en danza es compleja en tanto debe preparar a los
egresados para el ejercicio profesional en todos los niveles de la educacién
comun y obligatoria y modalidades contempladas en Ley de Educacién
Nacional N° 26.206. Ello incluye el desempefio docente en la formacién artistica
especializada o especifica que se imparte en las escuelas de arte, de danza,
conservatorios de musica e instituciones con denominaciones afines, en los que
se incluye la ensefianza de la danza. En materia curricular implica un desafio
atender a ese amplio abanico de niveles y modalidades con sus

particularidades propias.

La enseflanza, como toda practica social, esta condicionada por su historicidad,
el contexto geografico, sociocultural y politico en el que se desarrolla. Tiene
ademas el rasgo de ser una actividad institucionalizada, hecho que determina
cierta regularidad y uniformidad de sus pautas de accion, distribucion de roles,
tareas, tiempos y espacios. Por ello, el disefio curricular configura un recorrido
en la formacion en la practica profesional que incluye todos los niveles,
modalidades y ofertas de formacién artistica especifica antes citados, teniendo
en vista que los egresados deberdn desempefiarse en contextos reales
atendiendo a una diversidad de variables que intervienen de manera
entrelazada conformando una compleja tramada. Entre éstas se destacan no
solo las caracteristicas del contexto en el que se inscriben las practicas de la
ensefianza y que las condicionan, sino también: las caracteristicas de los
sujetos de aprendizaje y sus intereses; el curriculum de cada nivel y modalidad;
los propositos especificos de la enseflanza del lenguaje en los mismos; los
nacleos de aprendizajes prioritarios, marcos de referencia de educacion
artistica y sus adecuaciones de nivel jurisdiccional, las problematicas y

enfoques actuales sobre la danza y su ensefanza.
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Los saberes que los futuros docentes deben ensefiar estan presentes en el
transcurso de la formacion y se abordan en espacios estructurados en su

mayoria, desde enfoques disciplinares.

Se incluyen también, instancias curriculares en el campo de la formacion
general que responden a demandas actuales de distinta indole. Se pretende
resolver dificultades de los estudiantes para la permanencia exitosa en las
instituciones de nivel superior, y para ello se contemplan contenidos que
coadyuvan al desarrollo de competencias en torno a la comprension y

produccion de textos de estudio.

Se configura asimismo, una instancia curricular orientada al desarrollo de
saberes sobre la educacidon sexual desde una perspectiva integral. Se pretende
promover en los estudiantes valores que fortalezcan la formacion del juicio
critico, validado por los avances cientificos, para superar las estigmatizaciones
y prejuicios sobre la sexualidad humana y contribuir a la comprension de
problematicas vinculadas a la sexualidad para el ejercicio profesional en las
escuelas fundado en el conocimiento. Con ello, el disefio curricular contempla
en la formacién de los futuros docentes de danza lo dispuesto en la Ley
Nacional N° 26.150 que establece la responsabilidad del estado para garantizar
el derecho de nifios/as y jévenes a recibir educacion sexual integral en todos los

establecimientos educativos publicos de gestion estatal y privada.

El disefio curricular se orienta a la formacion de docentes capaces de sustentar
las practicas de ensefianza en el reconocimiento de que “el ser humano, como
sujeto de la educacion, es poseedor de saberes singulares y fundamentales,
creador de cultura, protagonista de la historia, capaz de producir los cambios
necesarios para la construccion de una sociedad mas justa”.'® En consonancia
con ello y en la conviccion de que la educaciéon es un derecho humano de todos
los habitantes, se incorporan contenidos que pretenden formar al fututo docente
como un profesional de la educacion capaz y responsable de la ensefianza de
todos los sujetos, sin distincion de sexos, edad, nacionalidad, capacidades,
origen o condicion social, de tal manera que valore la diversidad y la reconozca

como fuente de riqueza personal y comunitaria, superando las miradas que

19 Tucuman, Ley Provincial de Educacién N° 8391. Art.4°
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implican y naturalizan la desercion y el fracaso escolar con las condiciones de

los alumnos.

Concretar este principio en la tarea cotidiana en las escuelas es una meta
central en la educacién. En materia de educacion artistica adquiere una
importancia medular si se tienen en vista ciertas concepciones sostenidas en el
transcurso de su historia— que se transparentan aun en la actualidad en ciertas
practicas de ensefianza- que significaron al arte y a las disciplinas que lo
integran como una praxis destinada so6lo a aquellos dotados de un talento

creador innato, dejando al margen a quienes no tienen tal atributo.

Las concepciones sobre la naturaleza de la inteligencia humana inciden en la
configuracion de la institucion escolar y del curriculum, en la ensefianza y en los
aprendizajes que desarrollan los alumnos en la escuela. En este sentido, el
disefio curricular se formula en base a una concepcion de inteligencia plural que
se construye y en el reconocimiento de la existencia de diversos estilos
cognitivos, en igualdad de importancia, con los que los alumnos abordan las
tareas y aprenden®. Esto requiere por parte del docente de danza, el disefio y
puesta en juego de construcciones metodolégicas que atiendan a las
caracteristicas individuales de los estudiantes que conforman el grupo clase.
Implica formar docentes preparados para ofrecer distintas “puertas de entrada”
de acceso a los contenidos que posibiliten el aprendizaje de todos los alumnos
con base en el reconocimiento de sus perfiles, estilos cognitivos y de sus
subjetividades. Desde este posicionamiento, el disefio curricular promueve la
formacion de profesionales capaces de concretar en las practicas docentes
cotidianas, el principio de educabilidad de todos los sujetos de aprendizaje en
materia de educacion artistica.

Desde el enfoque pedagogico- didactico, el disefio curricular contempla las
bases y los marcos referenciales que permitan a los docentes en formacion
conocer el conjunto de teorias que posibilitan un posicionamiento como
ensefante.

“La formacién docente debe apuntar al fortalecimiento del saber del docente y
ofrecer algunos elementos para la reconstruccion de su autoridad social o su

legitimacion en nuestras sociedades conflictivas y complejas. El saber y el

2 Concepcion que adhiere a teorias cognitivas sobre la estructura de la inteligencia humana, en particular a la Teoria
de las Inteligencias Mdltiples de H. Gardner.
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conocimiento estan intimamente relacionados con el poder; pueden alentar la
contestacion y la transformacion o favorecer el control social y el conformismo.
Para que los saberes a transmitir adquieran sentido social, deben reorganizarse
de acuerdo con la interpelacion que el mundo actual, los campos de
significacion y las nuevas condiciones sociales le oponen, atendiendo a los
intereses politicos de formacion de una sociedad y una ciudadania democratica
y critica. Volver a autorizar la palabra docente a partir de reafirmar y reforzar su
vinculo con el conocimiento y la cultura, es uno de los modos mas
democratizadores de ocupar la asimetria, y el poder, la autoridad y la
transmisiébn que la préctica docente conlleva. Esto implica promover el
establecimiento de un vinculo con el conocimiento y la cultura que busque
problematizar mas que normalizarla” (Southwell, M., 2004)%*.

El analisis epistemoldgico contribuye a la reorientacion y a la superacion de las
practicas docentes en arte. Brinda a los estudiantes herramientas conceptuales
acerca de las tradiciones y los debates actuales referidos a la educacion, a la
ensefianza y al campo de conocimiento disciplinar, a través de una actitud
critica orientada a su interpretacion, problematizacién y transformacion.

Cobra especial relevancia el andlisis epistemolégico sobre el arte, las
disciplinas artisticas y los enfoques de ensefianza, ante las resignificaciones
producidas sobre la educacion artistica, sus propésitos en el Sistema Educativo
en el contexto de la sociedad contemporanea - globalizada, hipermediatizada y
al mismo tiempo fragmentada - y en el marco de una politica de Estado que
tiene como meta central la inclusion educativa con calidad.

En tal sentido, resulta necesario tener en vista ciertas concepciones sobre la
educaciéon artistica que se distinguen en el desarrollo de la misma en la
Argentina, y que con diferente énfasis estan presentes en forma ecléctica en
algunas practicas, para definir, mas adelante, el enfoque epistemoldgico sobre
la danza y su enseflanza que fundamenta el presente disefio curricular.

Tendencias de la Educacion Artistica en su desarrollo histérico

Las practicas de educacion artistica en el devenir historico en la escuela, dan
cuenta de la impronta de enfoques tradicionales que promovieron el desarrollo

de procesos de aprendizaje basados fundamentalmente en la imitacion, la

2 Southwell, M. Coord. (2004) Formacién docente. El trabajo de ensefiar. Direccion de Educacion Superior. D. G. Cy
E. La Plata
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repeticion y la copia de modelos. En su desarrollo se transparentan

concepciones que asignaron a la educacion artistica diversas finalidades:

* El despliegue de la creatividad como atributo exclusivo de la formacion en arte.
* El desarrollo de aspectos emocionales y afectivos de los sujetos de aprendizaje.
* El entretenimiento y buen uso del tiempo libre.

* La ejercitacion sensorial y motriz mediante el dominio de técnicas, herramientas y

destrezas.

* La contribucion al aprendizaje de contenidos de otros campos de conocimiento,

como espacio subsidiario a asignaturas de mayor peso en el curriculum escolar.

* La ensefianza dirigida a acrecentar el talento innato, asociada a un concepcion
sobre el artista como genio creador, dejando al margen a quienes no tienen tal
atributo.

Las concepciones precedentemente expuestas, resultan en la actualidad

insuficientes para dar cuenta de la especificidad del arte -y de las disciplinas

artisticas que lo integran- como campo de conocimiento y de los aportes de la
educacion artistica a la educacion integral de las personas. Avances realizados
en el campo de la psicologia cognitiva y las neurociencias sostienen que la
naturaleza del conocimiento artistico y su entramado epistémico, compromete

procesos estéticos y cognitivos de abstraccion, planificacion, racionalizacién e

interpretacion que pueden ser dilucidados vy explicitados tedrica vy

metodolégicamente. Dichos procesos son objeto de ensefianza y de
aprendizaje y pueden ser desarrollados por todos los sujetos de aprendizaje, sin
restricciones y/o exclusiones de ningun tipo.

Como se plantea en las recomendaciones del INFD, las transformaciones

econdmicas, sociales, politicas y culturales de las ultimas décadas muestran una

cotidianeidad profundamente diferente a la del siglo XIX, momento en el cual, bajo
el estatuto de la modernidad, se construyeran los estados nacionales y sus
respectivos sistemas educativos. Esa modernidad de razon  objetivada,
totalizante y pretenciosa de verdad universal, priorizO un afan clasificatorio que
fragmentd en diversas areas la actividad humana: el campo inteligible se reservo a
la ciencia, lo sensible se vinculd con el arte y lo normativo se formulé como ética o

politica.
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Bajo este paradigma la escuela favorecié el pensamiento fragmentado, promoviendo
aprendizajes que separan el arte de la ciencia.??

Las representaciones sociales sobre el cuerpo, herederas de concepciones
dualistas sobre el ser humano que sostienen las dicotomias alma/cuerpo,
mente/cuerpo, incidieron en la consideracion sobre el cuerpo en la escuela de la
modernidad, conduciendo al tratamiento del mismo como “objeto” de entrenamiento,
de disciplinamiento, vinculado al desarrollo de habitos saludables y el rendimiento

fisico.

En las areas de formacion de mayor peso del curriculum escolar, centradas en la
alfabetizacion matematica, linglistica y en las ciencias, el cuerpo significante fue
aquietado, uniformado, homogeneizado. La corporalidad como construccion social
significante constituyente del sujeto, interviniente en la ensefianza, en el aprendizaje
y en la produccion de conocimientos, estuvo ausente en la configuracion del
curriculum de la escuela moderna y en las practicas de la educacion comun. En ese
marco, la danza, caracterizada por el protagonismo del cuerpo en movimiento en su
dimension poética mediada por la metafora, no fue incluida como espacio de
formacion entre los saberes vinculados a “lo sensible”, menos aun como una
disciplina integrante de un campo de conocimiento especifico que contribuye a la
construccion de ciudadania, la formacion en el ambito de la cultura y la formacion

para el mundo del trabajo.

Enfoque epistemoléqgico sobre la danza y su ensefianza en el disefo

curricular

Como se plantea en la Recomendaciones del INFD, aun hasta nuestros dias ciertos
paradigmas del siglo XIX se reproducen en las representaciones sociales e
institucionales sobre el arte y consecuentemente, sobre su ensefianza. En virtud
de ello, resulta imprescindible formar docentes de danza preparados para abordar
las necesidades que plantean los nuevos paradigmas de la contemporaneidad.?®

Las nuevas tecnologias de la informacion y de la comunicacion producen
vertiginosos cambios en las formas de comunicacion interpersonal y grupal, en la

construccion de las subjetividades, el acceso al conocimiento y los modos de

22Argentina. Ministerio de Educacion. Instituto Nacional de Formacién Docente. (2008) “Recomendaciones para la
elaboracidn de Disefios Curriculares de Profesorados de Educacion Artistica.”

23Argentina. Ministerio de Educacion. Instituto Nacional de Formacion Docente. (2008) Recomendaciones para la
elaboracidn de Disefios Curriculares de Profesorados de Educacion Artistica.
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aprender. En las Ultimas décadas los avances tecnologicos y comunicacionales
profundizaron la globalizacion en la sociedad del conocimiento, atravesada por la
aceleracion del flujo de la informacion. Como doble proceso, se acentia la
fragmentacion social ante la desigualdad en el acceso a la tecnologia y a la
informacion. Entrelazado a ello, en Latinoamérica es notoria la concentracion de
medios masivos de comunicaciébn en pocos grupos econdmicos, poseedores de
grandes cadenas de multimedios, que inciden en la construccion de sentido sobre la
realidad e impactan en las sociedades de manera profunda e integral.

En ese marco, resulta estratégica la capacidad de interpretacion critica de la
realidad socio-histérica por parte de los ciudadanos, como también de las
producciones culturales e identitarias de los pueblos. No se trata de eliminar la
diversidad, ni de negar los nuevos procesos de globalizacion, sino de
reconocerlos e interpretarlos bajo una mirada critica y comprometida que posibilite
cambios y modos de participacion auténomos y solidarios en cada sociedad”.?*

La danza es un modo elaborado de comunicacién no verbal que se organiza a
partir del cuerpo en movimiento en el espacio y en el tiempo. Constituye un
lenguaje simbdlico mediado por la metafora, portador de discursos estéticos
polisémicos, y por lo tanto de significados, cuya produccion vy
recepcion/interpretacion estan condicionadas por el entramado de discursos
sociales desde el que se significa la realidad, amalgamado a la singularidad de
los sujetos involucrados en dichos procesos. En consecuencia, admite multiples
“‘lecturas” o interpretaciones, tanto en las instancias de producciéon como en las
de recepcion. En ese sentido, la danza es producto y a la vez productora de un
contexto sociocultural determinado.

Como campo de conocimiento, permite el acceso a saberes especificos,
presentes en la compleja red simbdlica de las representaciones sociales,
construidas en el devenir historico, donde las posibles lecturas de los discursos
estéticos, mediados por la metafora y la cultura de referencia, introducen al
sujeto en la interpretacion del mundo en el que vive.?

Entendida como interpretacion de discursos, da lugar a la intervencion de los
sujetos que participan en distintos roles en el marco de un acto de comunicacion. En
este sentido, la danza constituye un modo de conocimiento al construirse como una

red de saberes a partir de significados compartidos, es decir, cuando un grupo

** |bidem
% En base a las “Recomendaciones para la elaboracidon de Disefos Curriculares de Profesorados de Educacion
Artistica”. INFD, 2008.
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social le atribuye significado a la forma simbolica. Por otra parte, en la relacion

comunicativa de intercambio, en las posibles interpretaciones que realizan tanto el

productor como el publico, la actividad que despliegan los sujetos puede
considerarse producto de la ensefianza y del aprendizaje.?

En esa linea de pensamiento, los contenidos de la Danza se vinculan en forma

medular con los procesos de interpretacion artistica, lo que implica la

construccion de significados o sentidos por parte de los sujetos que intervienen
en el proceso de comunicacion. Por ello, constituye una disciplina privilegiada
para el desarrollo de competencias vinculadas a la interpretacion critica de la

realidad socio-histérica, de los discursos estéticos y la produccion cultural y

artistica, en tanto posibilita:

* El acceso critico a los discursos sociales, culturales y estético-simbolicos
coreograficos producidos por las culturas, lo cual lleva implicito el desarrollo de
procesos de contextualizacion y de construccion de significados o sentidos
(interpretacion) por parte de los sujetos que participan en la recepcion, generando

por esta via nuevos discursos.

* La produccion dancistica o coreogréfica, multiplicadora de sentidos sobre la

realidad, generadora de nuevos mundos, de cultura.

Desde este enfoque epistemoldgico, la formacion especifica en danza del
presente disefio curricular se orienta a la construccion de saberes sobre: los
elementos constitutivos del lenguaje; las técnicas especificas segun la
especialidad abordada en cada instancia curricular, entendidas como
mediadoras de la poiesis, y la produccion en el lenguaje. Estos saberes deben
ser desarrollados en conjuncién con la dimension apreciativa-critica, lo que
implica el desarrollo de procesos de contextualizacion, andlisis critico y
construccion de sentido sobre las producciones coreograficas.

Dicha formacion se sustenta en una praxis dancistica concreta que se articula
en forma espiralada con los marcos teoricos que la fundamentan, sentando las
bases para su transformacién en contenidos a ser ensefiados en las escuelas
mediante transposiciones didacticas pertinentes.

Considerar en la educacion la dimension estético-simbdlica de la corporalidad
humana, productora de sentidos estéticamente comunicables mediante la

danza, supone considerar al sujeto de aprendizaje desde una perspectiva

% |bidem
L
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integral compleja, en consonancia con las caracteristicas y los requerimientos
propios de los tiempos en que vivimos.

Es imposible abordar la ensefianza de la danza sin problematizar sobre el
cuerpo. El cuerpo es siempre narrador-narrado por la realidad social que lo
construye, su propia historia personal y el imaginario social que es soporte
primordial de todo contexto. Por ello, el presente disefio curricular sostiene la
problematizacion sobre el cuerpo como aspecto constitutivo de la matriz
disciplinar y de las practicas profesionales.

Todos somos sujetos de la danza, quebrando el paradigma de la modernidad
que institucionalizé6 un modelo que asimila la idea de arte a genialidad, talento,
instalando una concepcion segun la cual el arte, y por consiguiente la danza, es
propiedad de ciertas personas dotadas de cualidades especiales.

En este sentido, el disefio curricular propone la superacién de las dicotomias
que fundaron las representaciones sociales tales como teoria/practica;
forma/contenido; mente/cuerpo; pensamiento/accion; artista/docente, y propone
una profunda transformacién de la estética cognitiva ante los desafios que
imprime la contemporaneidad.

En el vasto campo de la danza se distinguen diversos desarrollos caracterizados por
concepciones estéticas, construcciones técnicas y procedimientos compositivos
diversos. Dichas configuraciones, influenciados por el contexto de produccion, dieron
lugar en el devenir histérico a la conformacion de especialidades gue integran esta
disciplina artistica en permanente resignificacion.

El mundo contemporaneo ofrece una rica diversidad en el campo del arte en general
y de la danza en particular. Las coreografias abordadas con mixtura de técnicas, las
producciones de cruces entre lenguajes artisticos y el uso de la tecnologia,
disuelven los limites entre las especialidades de la danza y entre las diversas
disciplinas intervinientes en la produccion artistica. En coexistencia con estas
producciones, las obras y repertorios coreograficos instituidos se resignifican en
cada puesta en escena en teatros, espacios publicos no convencionales al aire libre
de acceso masivo, estadios, pefas, festivales, entre otros.

Teniendo en cuenta la amplitud del corpus disciplinar definido, el disefio curricular
configura un recorrido que posibilita la formacion en el lenguaje danza profundizando
en la especialidad “Expresion Corporal’, enmarcada en las caracteristicas del
contexto cultural contemporaneo y en la amplia diversidad de posibilidades que éste

ofrece para su ensefianza en los distintos niveles y modalidades de la educacion
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comun y obligatoria y en la formacion especializada en arte. Ello guarda coherencia
con el titulo de “Profesor/a de Danza con Orientacion en Expresion Corporal”
que se expedira a los/as egresados/as, de acuerdo con lo establecido por las
Resoluciones del CFE N° 24/07 y N° 74/08.

5.1. FUNDAMENTOS DE LA ORIENTACION EN EXPRESION CORPORAL
Sus fundamentos estan enraizados en concebir: al hombre como una
integralidad, un ser-estar en el mundo; el conocimiento como una construccion
social permanente y compleja que habilita multiples lecturas y miradas de la
realidad; la educacion artistica y la ensefianza de los lenguajes artisticos como
posibilidad para ampliar esas miradas mediante sus discursos polisémicos y
multiplicadores de sentido; el docente como gestor cultural transformador de la
realidad y el estudiante como sujeto atravesado por el deseo de aprender y
participar en la construccién de un mundo mejor.

Considerando las formulaciones filosoficas, epistemolédgicas y pedagdgicas
antes desarrolladas, la danza, como lenguaje simbdlico de caracter metaférico,
se define como una forma particular de acceso al conocimiento y la cultura y su
ensefianza en la contemporaneidad requiere la consideracién de las ideas
actuales sobre el arte que sirvan de marco para su transmision.

Este nuevo disefo curricular propone abordar las necesidades que plantean los
nuevos paradigmas de la contemporaneidad, desarrollar una mirada critica de
los fendmenos que emanan de ella tales como la globalizacion, los medios
masivos de comunicacion, especialmente los medios audiovisuales. Asimismo
promueve producciones culturales identitarias de nuestro pueblo contemplando
la diversidad como algo inherente y enriquecedor. Contempla también, la
vinculacion de los futuros profesionales con el mundo del trabajo teniendo
presente que su objetivo no se limita a la transmision de determinadas técnicas
o al desarrollo de la creatividad, sino que compromete y estimula una serie de
competencias en los aspectos estéticos, cognitivos, expresivos, perceptivos,
epistemoldgicos. Los mismos posibilitan la produccién e interpretacion del
discurso artistico que el campo de la Danza tiene para ofrecer, en tanto campo
de conocimiento productor de sentido y comunicador del mismo en un contexto

sociocultural dado.
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En ese marco, se considera oportuno revisar la concepcion sobre el ser
humano y sobre el cuerpo que sostiene esta especialidad de la danza, asi como
definir la posicion de la Expresion Corporal en el campo de la Danza.

Creada por Patricia Stokoe, en la década del 50 en Argentina, la Expresion
Corporal-Danza fue concebida por ella como una disciplina auténoma,
construida sobre un soporte didactico y técnico que le es propio y que sostiene
la practica. Como aquella disciplina artistica que pone la danza al alcance de
todos y promueve una manera de danzar que lleva el sello identitario de cada
persona. Esta disciplina concibe al cuerpo cOmo una construccion subjetiva,
social y cultural, con marcas y huellas propias de la historia de cada persona,
singularidad que se hace visible en la forma de trasladarse, de relacionarse con
otros, de bailar. El cuerpo es transmisor de significados, narrador de
subjetividades, lugar que "entrama organismo y deseo, lo concreto de la carne y
lo palpable de un imaginario individual y social"®’.

La Sensopercepcion, soporte técnico de la Expresion Corporal-Danza,
comparte con la Técnica de Mathias Alexander, la Eutonia de Gerda Alexander,
el Método de Autoconciencia por el Movimiento Moshé Feldenkrais, entre otras
disciplinas que promueven el desarrollo de la conciencia corporal, la
denominacién de Escuelas de Educaciéon Somatica. Estas entienden “el soma
como el cuerpo vivo en el gque se interrelacionan la conciencia, el
funcionamiento biolégico y el entorno” (Romano D., 2003).%%.Stokoe tom6 como
fuentes algunos principios de estas practicas para el desarrollo de su técnica.

La Sensopercepcion, propone la sensibilizacion de todos los sentidos (intero y
exteroceptivos), el desarrollo de la conciencia corporal, de las posibilidades de
movimiento y expresivas de cada sujeto. Aborda el desarrollo de procesos
cognitivos, la investigacion del espacio y del tiempo, de las calidades de
movimiento, el uso de objetos, la corporizacion de elementos constitutivos de la
musica, favoreciendo el desarrollo de habilidades, destrezas y su puesta al
servicio de la danza como vehiculo de expresion artistica.

Inspirada en la Danza Libre desarrollada por Rudolf Von Laban en Europa,
Stokoe adhiere, desde la disciplina por ella desarrollada a la que denominé
Expresion Corporal-Danza, al Movimiento de Educacion por el Arte (Herbert

Read), naciente en Argentina. Esta concepcion del arte se propuso - usando

z Matoso, E. (2004). El cuerpo territorio de la imagen. Ed. Letra Viva. Buenos Aires.
Romano, D. (2003). Introduccion al Método Feldenkrais. Lumen. Argentina.
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como herramienta el aprendizaje de una actividad artistica- promover el
desarrollo de ciertas cualidades humanas tales como la sensibilidad, la
creatividad, la comunicacion, la posibilidad de expresion, de investigacion, una
actitud critica y transformadora. Se perseguia el perfeccionamiento del ser
humano como obra de arte, otorgandole valor al producto artistico, pero
fundamentalmente al desarrollo personal que el mismo promueve en el sujeto.
“‘En la filosofia de educacion por el arte se pretende que entre los seres
humanos no so6lo hay que formar a los especialistas profesionales que hacen
arte para el publico, sino formar un pueblo que practique actividades artisticas y
reivindicarlas como una forma estética de comunicacion entre los hombres”
(Stokoe, 1984)%.

En ese contexto, la Expresion Corporal- Danza surgid como una propuesta
innovadora en el campo de la Danza y la Composicién Coreografica, apelando
basicamente a la improvisacion y distinguiéndose de las otras practicas
dancisticas vigentes en ese momento histdrico en el pais en las que el bailarin,
parafraseando a Stokoe, era solo “recreador” de movimientos y coreografias
ajenas (“recreador” porque, aun interpretando textos ajenos, baila desde su
propia subjetividad, creando su meta texto).

Esta concepcién de la danza se sustenta en una mirada multidimensional del
sujeto, atravesada por lo bioldgico, la emocién, la cognicion, la cultura, la
sociedad. Sujeto concebido cual unidad integrada, como individuo que ‘es
cuerpo” y no que “posee un cuerpo”. En este sentido, el sujeto es considerado
por Stokoe, fuente, instrumento e instrumentista de su propia danza. Asi
concebida, la Expresion Corporal-Danza se aleja del lugar que las sociedades
occidentales contemporaneas han otorgado al cuerpo, lugar de “un otro”
plausible de manipulacién al que hay que entrenar porque es el capital con el
que el sujeto competira en el campo social, 0 en una determinada practica
como es el caso del campo de las disciplinas artisticas.

Contextualizada en los afios 50 en Argentina, la Expresién Corporal-Danza se
constituye en una respuesta a la necesidad de retornar al cuerpo, a la
experiencia sensoperceptiva, de volver a “ser cuerpo” bailando. Una mirada
actual de la Expresion Corporal-Danza, desde una perspectiva semidtica,
entiende esta especialidad como fendbmeno educativo, de comunicacion social y

por lo tanto productor de sentido desde un discurso que, aun hoy, ofrece

2 stokoe, P. (1984). XXV Congreso Internacional de Educacién por el Arte. Rio de Janeiro.

i

“2014-Bicentenario de la Creacion de la Provincia de Tucuman Y Centenario de la Fundacién de la
Universidad Nacional de Tucuman”



== rycUMAN

MINISTERIO DE EDUCACION o
TUCUMAN

Bicentenario de la Independencia 2010/2016

CONT. RESOLUCION MINISTERIAL N° 308/5(MEd)
EXPEDIENTE N° 020506/230-D-11.-

Cont. ANEXO UNICO

...

aportes innovadores para la educacion y que promueve una ruptura con el
sistema de valores y creencias, con regimenes de representacion de la
posmodernidad occidental. El campo que se juega es la danza y el instrumento

es el cuerpo.

6. FINALIDADES Y PROPOSITOS DE LA FORMACION DOCENTE EN
DANZA CON ORIENTACION EN EXPRESION CORPORAL

El disefio curricular recupera lo previsto en las “Recomendaciones para la
elaboracién de Disefios Curriculares de Profesorados de Educacion Artistica del
INFD”, respecto a la formacion de docentes en lenguajes artisticos, cuyo
desarrollo se transcribe a continuacion.

“La formacion de los docentes en lenguajes artisticos debera constituirse como

un espacio donde los estudiantes puedan:

* Conceptualizar saberes pertinentes y relevantes para desarrollar una intervencion
pedagdgica de caracter innovador y transformador en relacion con diferentes

contextos culturales y educativos.

* Sustentar y proyectar su practica docente a partir de una praxis artistica concreta,
involucrada con el panorama contemporaneo y latinoamericano, desarrollada en
funcion de las propuestas actuales de la pedagogia y vinculada con la reflexion y

los aportes de las ciencias sociales.

* Delimitar y contextualizar las problematicas educativas y los aspectos mas
significativos del ambito laboral desde una perspectiva de analisis histérico, actual

y prospectivo.

* Revisar sus esquemas interpretativos, debatir y contrastar ideas, conocimientos y

practicas que permitan comprender la compleja trama cultural, social y educativa.

* Interrelacionarse con los docentes de los diferentes espacios curriculares de su
formacion, con los docentes y alumnos de las instituciones educativas de los
distintos niveles y modalidades del sistema educativo donde realizan las

practicas.

* Reflexionar sobre la importancia de desarrollar actitudes ético-profesionales y
sustentos valorativos que sirvan de marco para orientar la practica pedagogica y el
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futuro desempefio docente.*

La docencia es una profesion cuya especificidad se centra en la ensefanza,
entendida como acciones intencionales y complejas que requiere de la reflexion
y comprension de las dimensiones socio-politicas, histérico-culturales,
pedagdgicas, metodoldgicas y disciplinarias para un adecuado desempefio en

las escuelas”.®!

Ello implica, de acuerdo con las Recomendaciones curriculares del INFD,
proyectar carreras de formacién docente en arte en las que se desarrollen

capacidades que les permitan a los futuros docentes:

* Construir conocimientos y generar discursos desde y sobre el arte promoviendo

aportes para la construccion de los futuros universos culturales.

* Dominar los conocimientos a ensefar especificos de su lenguaje y actualizar sus

marcos de referencia interpelando su propia praxis

* Adecuar, producir y evaluar contenidos de ensefianza, a partir del reconocimiento

del valor educativo de los saberes especificos del arte.

* Enmarcar los conocimientos especificos en una solida formacion filosdfica,

socioldgica, psicologica, pedagdgica y didactica.

* Desempefiarse en los diferentes niveles y modalidades de la educacién comun, y

en la formacion especializada en arte.

* Aprovechar las particularidades del campo del arte, su modo de conocer y sus
formas de produccién, para conducir procesos grupales y atender al mismo tiempo

al desarrollo individual de los alumnos.

* Elaborar proyectos pedagogicos con fuerte contenido innovador y solido sustento
conceptual.

* Maximizar las posibilidades de los recursos de todo tipo disponibles en los
diferentes ambitos educativos, a partir de las caracteristicas mismas del proceso

de creacion artistica que supone una transformacion de lo imaginado en lo

%0 Argentina. Ministerio de Educacién. INFD. (2008) “Recomendaciones para la elaboracidn de Disefios Curriculares
de Profesorados de Educacidn Artistica”.

3 Argentina. Ministerio de Educacién. Consejo Federal de Educacion. Res. N° 24/07. Anexo |. “Lineamientos
Curriculares Nacionales para la Formacion Docente Inicial”.
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realizado, a partir de lo posible.

Investigar sobre tematicas pedagogicas vinculadas con los problemas de la
ensefianza del arte e intervenir en instancias de capacitacion o divulgacién que
contribuyan al mejoramiento de las propuestas de enseflanza de su campo

disciplinar.®

A la hora de definir los propositos de la Formacion Docente en Danza con
Orientacibn en Expresion Corporal, es necesario tener en cuenta la
heterogeneidad de los perfiles de los ingresantes a esta carrera, en tanto
presentan una amplia diversidad en lo referente a expectativas profesionales,
intereses, creencias, conocimientos y experiencias artisticas previas. Por ello,
los institutos de formacién docente deberan poner a disposicion de los
estudiantes los recursos y los conocimientos necesarios para reducir las
posibles brechas existentes.

En funcion del marco expuesto hasta aqui, y en consonancia con lo explicitado
en las Recomendaciones antes citadas, cabe agregar que la Formacioén Docente
en Danza con Orientacion en Expresion Corporal debera constituirse como un

espacio para:

* Desarrollar una praxis artistico-dancistica que contribuya a reflexionar criticamente
sobre la particularidad cultural, histérica, politica y econdémica que nos constituye
como latinoamericanos en articulacién con las probleméticas actuales acerca de la

corporalidad, identidad, diversidad, arte, innovacion, tradicion.

* Promover la diversificacion de alternativas de produccion en danza, entendiendo a
la Expresion Corporal como un lenguaje vivo, un territorio poético y ético que
posibilita la multiplicidad de sentido en conjuncién con otras experiencias que

involucren la integracion de lenguajes y las nuevas tecnologias.

* Propiciar un solido conocimiento disciplinar que comprometa el desarrollo de
capacidades vinculadas a la sensopercepcion, la improvisacion, la produccion en
el lenguaje, la contextualizacién socio-historica, la reflexion critica y la

construccion de sentido.

* Construir solidos conocimientos pedagogicos y didacticos que permita a los

32Argentina. Ministerio de Educacion. Instituto Nacional de Formacion Docente. (2008) “Recomendaciones para la
elaboracidén de Disefios Curriculares de Profesorados de Educacidn Artistica”.
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futuros docentes poner los conocimientos de la especialidad en situaciones reales
de ensefianza, reconociendo las finalidades de los diversos niveles y modalidades
donde se desarrolla la tarea educativa, las caracteristicas de los alumnos, sus

contextos de pertenencia, sus saberes previos, sus necesidades e intereses.

* Elaborar proyectos de extension, de produccion coreografica y de inclusion
educativa respondiendo a las demandas curriculares jurisdiccionales por niveles y

modalidades.

* Ejercer la profesion poniendo en juego el pensamiento reflexivo y la creatividad en

propuestas de intervencion pedagogica y culturales innovadoras.

* Ejercer la profesion con principios pluralistas, de valorizacion y atencion a la

diversidad.

* Promover la investigacion educativa en el campo de la Danza en general y de la

Expresion Corporal en particular.

7. LOS SUJETOS DE LA FORMACION DOCENTE

La concepcion acerca de los sujetos de la formacién docente, su vinculo con la
danza y con los conocimientos definidos por el curriculum, da lugar a
determinados practicas y saberes en la formacién. En este sentido, el disefio
curricular propone el fortalecimiento de las practicas de Formaciéon Docente en
Danza Orientacién en Expresion Corporal considerando que los estudiantes
“son poseedores de saberes singulares y fundamentales, creadores de cultura,
protagonistas de la historia, capaces de producir los cambios necesarios para la
construccioén de una sociedad més justa.>®

Es necesario reconocer la diversidad de perfiles cognitivos y estilos de
aprendizaje de los estudiantes y la incidencia de la intersubjetividad en la trama
de relaciones vinculares entre pares, docente-estudiante, asi como en los
vinculos que los estudiantes establecen con el conocimiento. Asimismo, se
considera relevante conocer quiénes son los estudiantes que ingresan a la
formacion docente: sus experiencias escolares, sociales, en el arte, en la
danza, sus representaciones sobre la profesion docente, los motivos de

eleccion de la carrera, entre otros aspectos, conforman una compleja trama que

33 Tucuman, Ley Provincial de Educacidon N° 8391. Art.4°.
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debe ser tenida en cuenta en la formacion docente en el marco de una

propuesta educativa inclusiva.

“Se trata de promover una relacién critica, reflexiva, interrogativa, sistematica y
comprometida con el conocimiento, que permita involucrarse activamente en la
internalizacion de un campo u objeto de estudio, entender su légica, sus
fundamentos y que obre como soporte para objetivar las huellas de sus
trayectorias escolares, para tomar decisiones, proyectar y disefiar propuestas
alternativas de préacticas de ensefianza. (Edelstein, G. 2008).

Dado que para el ingreso a la carrera no es obligatorio contar con estudios
previos en la disciplina, o que supone heterogeneidad en el perfil de los
ingresantes en ese aspecto, las instituciones formadoras deberan poner a
disposicion de los estudiantes todos los recursos y dispositivos pedagdgicos a
su alcance para acompafiar en forma sistematica la trayectoria de los mismos

durante la formacién desde una perspectiva integral.

8. EL PROCESO DE CONSTRUCCION CURRICULAR

El proceso de construccién curricular estuvo atravesado por un conjunto de
intenciones y de acciones que se plasman en el presente disefio curricular.
Como instancia de definicion de la politica curricular provincial de formacién
docente en lenguajes artisticos, este proceso se sustentd en la articulacion de

las siguientes dimensiones:
+ El marco normativo nacional.

* La normativa y definiciones de la provincia en materia de formacién docente

inicial.
* Las historias, trayectorias y experiencias de las instituciones formadoras.
* Los puestos de trabajo de los docentes y sus perfiles profesionales.

* La participacion en la construccion curricular de los actores involucrados en la

formacion docente en educacion artistica.

* Los desafios que imprime al sistema formador de docentes la resignificacion de la

educacion artistica en el proyecto politico educativo nacional y provincial.
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* Los marcos tedricos actuales sobre el arte, sobre las disciplinas que lo

integran y su ensefianza en la contemporaneidad.

8.1. PRINCIPIOS Y CRITERIOS ORIENTADORES
Con el objeto de orientar las acciones a desarrollar se definieron principios y
criterios que operaron como andamiaje del proceso de construccion curricular.

Entre ellos se destacan los siguientes:

* La promocién del conocimiento y analisis por parte de los actores involucrados en
la formacién docente en educacion artistica, de los marcos regulatorios de la
Formacion Docente Inicial y de la Educacion Artistica, asi como de las
“Recomendaciones para la elaboracion de Disefios Curriculares de Profesorados
de Educacion Artistica” del INFD.

* La recuperacion de las historias, trayectorias y experiencias de las instituciones en
materia de formacién docente en danza y en musica; formacion especifica de nivel

béasico y produccién artistica.

* El respeto a las condiciones de trabajo de los docentes de las instituciones

formadoras.

* La promocion de la participacion de todos los actores involucrados en la formacion
docente en educaciéon artistica -de manera directa o indirecta- estableciendo

mecanismos que favorezcan la participacion plural.

* La recuperaciéon de la percepcion de los actores involucrados en la formacion
docente en lenguajes artisticos sobre las debilidades y fortalezas de la formacion
vigente, entre otros aspectos, y de sus propuestas para la mejora. La
sistematizacion y analisis de la informacion recogida como insumo para la toma

decisiones en materia curricular.

* La atencidn a las propuestas de cambio curricular de los actores involucrados en
la formacion docente en danza y en musica surgidas de instancias de trabajo y
consulta. El andlisis y la sistematizacion de las mismas a fin de producir avances

sucesivos en la construccion curricular.

* La atencion a la viabilidad de las propuestas de cambio en funcion de: las
condiciones subjetivas de las instituciones formadoras para la implementacion de

los cambios; las plantas organico funcionales vigentes; los perfiles profesionales
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de los docentes de las instituciones y de la provincia; el marco regulatorio nacional
y provincial de la formacién docente inicial; los desafios y exigencias que imprime
al sistema formador de docentes la nueva organizacion de la educacién artistica
como modalidad del Sistema Educativo y su resignificacion en la

contemporaneidad.

La definicion de los saberes que necesariamente deben desarrollarse en las
carreras en el marco de la formacion docente inicial, teniendo en vista que la
formacion docente es un proceso continuo que prosigue una vez concluido el

profesorado.

La atencion a la viabilidad de las propuestas en términos de permanencia y egreso
de los estudiantes en el tiempo estipulado: esto implica poner en tension el
criterio antes citado con la definicion de la carga horaria total de las carreras
y la cantidad de instancias curriculares de cursado simultaneo en cada afio

de las mismas.

El fortalecimiento de la articulacion entre el sistema formador de docentes y los
distintos niveles y modalidades del Sistema Educativo.

El fortalecimiento de la articulacion entre el nivel nacional, jurisdiccional e

institucional de definicién del curriculum.

8.2. ACCIONES DESARROLLADAS

Los principios y criterios enunciados orientaron las acciones que dieron cuerpo

al proceso de construccién curricular. Entre ellas se destacan las siguientes:

>

Revision y andlisis del marco normativo nacional de formacion docente en
reuniones institucionales de docentes y directivos y en mesas de trabajo de los
mismos con el equipo de disefio curricular: LEN; Res. CFE N° 30/07 y anexo; Res.
CFE N° 24/08 y anexos; Res. CFE N° 74/08 y anexos.

Revision y analisis de documentos nacionales elaborados por organismos
consultados por el INFD: Consejo Interuniversitario Nacional, Gremios Docentes,

Consejo Superior de Educacion Catdlica.

Revision y analisis de las “Recomendaciones para la elaboracion de Disefios
Curriculares de Profesorados de Educacion Artistica” del INFD en reuniones
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institucionales de directivos y docentes y en mesas de trabajo con el equipo de

disefio curricular.

Andlisis de las historias, experiencias y trayectorias de la formacion docente en
educacion artistica de la provincia, de los planes de estudio y procesos de reforma

curricular efectuados.

Jornadas de trabajo y consulta mediantes encuestas a directivos, docentes y
estudiantes de las carreras de formacion docente en danza - de gestion publica y
de gestion privada- y en musica sobre la formacién docente vigente.

Jornadas de trabajo y consulta mediante encuestas a directivos y docentes de los
trayectos artisticos profesionales en danza clasica, en danza folklorica y en

musica-instrumento sobre la formacion docente vigente.

Mesa de trabajo y consulta con supervisores de nivel inicial, de musica de nivel

primario y de educacion especial sobre la formacion docente vigente.

Jornadas de trabajo con docentes y directivos de las instituciones formadoras para

la socializacién de los resultados de las encuestas y andlisis de las recurrencias.

Mesas de trabajo de los equipos de disefio curricular para la formulacion de las
estructuras curriculares en aproximaciones sucesivas, contemplando los
resultados de las consultas antes citadas y las distintas dimensiones explicitadas

al inicio.
Asesoramiento del Area Curricular del Instituto Nacional de Formacion Docente.

Mesas de trabajo conjunto de los equipos de disefio curricular de Profesorados de
Danza y de Profesorados Mdusica para la definicién de: una configuracion comudn
del campo de la formacién general; unidades curriculares del campo de la
formacion especifica comunes a todos los Profesorados de Educacion Artistica;
enfoques y criterios compartidos en la configuracion del campo de formacion en la

practica profesional.

Mesas de trabajo conjunto de los equipos de disefio curricular de profesorados de
danza y de profesorados musica para la definicion de: cargas horarias totales de
las carreras; porcentajes comunes para el campo de la formacion general y el
campo de formacion en la practica profesional; cantidad de instancias curriculares
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9.

de cursado simultaneo por afio de cada carrera y formatos de las mismas.

Estructuras curriculares formuladas: “Profesorado de Danza. Orientacion en

Expresion Corporal”; “Profesorado de Danza. Orientacion en Danza Folkldrica”;

“Profesorado de Musica. Orientacion en Educacion Musical’; “Profesorado de

Musica. Orientacion en Instrumento”.

Jornadas de consulta sobre las respectivas estructuras curriculares destinadas a:
directivos y docentes de las instituciones de Formacién Docente en Danza -de
gestion publica y de gestion privada-; directivos y docentes de las instituciones de
Formacion Docente en Musica, Coordinadora de la Modalidad de Educacion
Artistica y equipo técnico. Trabajo en pequefios grupos y recepcion de aportes por

escrito.
Procesamiento y analisis de los aportes receptados en las instancias de consulta.

Modificaciones y ajustes en las estructuras curriculares incorporando los aportes

recogidos en el proceso de consulta.

Incorporacion al equipo curricular de docentes especialistas representantes de las
instituciones formadoras y externos, para la elaboracion de las unidades

curriculares de los disefios curriculares.

Mesas de trabajo con especialistas para la formulacion de las unidades
curriculares. Acuerdos en torno a: enfoques epistemoldgicos y didacticos; aportes
al perfil de egresado, criterios de seleccion y organizacion de contenidos,

orientaciones metodologicas y de evaluacion.

Instancias de consulta, asesoramiento y produccion curricular con la Direccion de

Educacion Especial.
Elaboracion de los documentos definitivos de los disefios curriculares

ORGANIZACION DE LA ESTRUCTURA CURRICULAR

CARRERA: Profesorado de Danza Orientacion en Expresion Corporal.

Nivel: Superior

Titulo que otorga: “Profesor/a de Danza Orientacion en Expresion

Corporal” de acuerdo con lo normado por las resoluciones CFE n° 24/07 y
74/08
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DURACION Y ORGANIZACION TEMPORAL DE LA CARRERA: la carrera se

estructura en cuatro afios con una carga horaria total de 4224 horas céatedras,

equivalentes a 2816 horas.

CAMPOS DE FORMACION: la estructura curricular se organiza en tres campos
basicos de formacion, presentes en los cuatro afios de la carrera conforme a lo
establecido por la Resolucién del CFE N° 24/07 : Campo de la Formacion
General, Campo de la Formacién Especifica y Campo de Formacion en la
Practica Profesional, articulador de los antes citados.

FORMACION GENERAL:

“Dirigida a desarrollar una solida formacion humanistica y al dominio de los
marcos conceptuales, interpretativos y valorativos para el analisis y comprension
de la cultura, el tiempo y contexto histérico, la educacion, la ensefianza, el
aprendizaje, y a la formacion del juicio profesional para la actuacién en contextos
socio- culturales diferentes” (Res. CFE N° 24/07).

“Se orienta a asegurar la comprension de los fundamentos de la profesion, dotados
de validez conceptual y de la necesaria transferibilidad para la actuacion
profesional, orientando el analisis de los distintos contextos socio-educacionales
y toda una gama de decisiones de ensefianza". (Res. CFE N° 24/07).

Es importante sefialar que los saberes que componen la Formacion General
proceden de diversas disciplinas. Las mismas constituyen una fuente ineludible, en
la medida que aportan estructuras conceptuales, perspectivas y modelos, modos
de pensamiento, métodos y destrezas, valores. (Res. CFE N° 24/07)**

En los disefios curriculares de Profesorado de Danza y de Profesorado Musica,
este campo de formacion se estructura de manera idéntica. Asimismo, se
compone en su gran mayoria con las mismas unidades curriculares de los
nuevos disefios de formacion docente de la provincia que se ajustan a la
Resolucion del CFE N° 24/07, las que se enuncian a continuacion: Pedagogia,
Psicologia Educacional; Didactica General, Alfabetizacion Académica;
Historia Argentina y Latinoamericana; Historia y Politica Educacional
Argentina; Sociologia de la Educacion; Educacion Sexual Integral; Etica
Profesional. Como rasgo distintivo se incluye la unidad curricular Medios
Audiovisuales, orientada al desarrollo de competencias para el manejo de

herramientas en el aula y la produccion de materiales audiovisuales.

34 Argentina. Ministerio de Educacion. Consejo Federal de Educacion. Res. N° 24/07. “Lineamientos Curriculares
Nacionales para la Formacién Docente Inicial”.
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FORMACION ESPECIFICA:

“Dirigida al estudio de la/s disciplina/s especificas para la ensefianza en la

especialidad en que se forma, la didactica y las tecnologias educativas
particulares, asi como de las caracteristicas y necesidades de los alumnos en los
niveles individual y colectivo, en el nivel del sistema educativo, especialidad o
modalidad educativa para la que se forma”. (Res. CFE N° 24/07)*

En el presente disefio curricular la formacién especifica se estructura desde el

primer al cuarto afio de la carrera en torno a dos grandes ejes:

* Eje de formacion comun a los profesorados de danza orientaciéon en Danza
Folklorica y orientacion en Expresion Corporal, integrado por las mismas unidades
curriculares en ambos profesorado. A saber: Danza Clasica; Lenguaje Musical
aplicado a la Danza I; Anatomia Funcional; Fisiologia Aplicada a la Danza;
Psicologia del Desarrollo. Sujetos de la Educacion Artistica; Danza y
Educacion Especial; Lenguaje Musical aplicado a la Danza II; Historia de la
Danza; Teoria del Arte; Danza Contemporanea; Improvisacion vy
Composicion Coreogréfica; Proyecto de Produccion de Danza.

* Eje de formacion en la especialidad, integrado por unidades curriculares que
conforman la orientacion del profesorado: Expresiéon Corporal |,
Sensopercepcion |; Expresion Corporal ll; Fundamentos de la Expresion
Corporal; Didactica de la Danza Orientaciéon en Expresiéon Corporal |,
Sensopercepcion Il; Expresion Corporal lll; Didactica de la Danza
Orientacién en Expresion Corporal ll; Expresion Corporal IV, Taller de

Teatro; Tango; Danza Afrolatina.
Se incluye asimismo, la unidad curricular Danza Folkl6rica Argentina.

Todas las unidades curriculares de Expresion Corporal y de Danza son de
caracter troncal en la formacién y se consignan con el formato “taller”
considerando la naturaleza de su abordaje metodolégico, sustentado en un
hacer creativo y reflexivo en el que se ponen en juego tanto marcos
conceptuales disponibles como la busqueda de otros nuevos propiciando el
desarrollo de alternativas de accion, de produccion en el lenguaje segun la
especialidad abordada en cada instancia curricular. En el origen de todo

aprendizaje hay una experiencia que lo funda, una instancia de

% |bidem.
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experimentacion, en este caso centrada en los elementos constitutivos del
lenguaje danza y las técnicas especificas en conjuncién con la dimensién
productiva, apreciativa-critica y contextual. En consecuencia, los contenidos
propuestos en cada una de estas instancias formativas se organizan en torno a
dichos ejes, incluyendo asimismo en el caso de las instancias curriculares
Danza Folklérica Argentina, Tango y Danza Afrolatina, contenidos en torno al
eje de repertorio.

La busqueda de sentido surge como una necesidad generalizada del ser
humano, por eso se requiere de la intervencion permanente de nuevos
supuestos que permitan el acceso a una comprension mas amplia y profunda
de los paradigmas de nuestra existencia. De alli que lo desarrollado en estas
unidades troncales se articula y amplia con las unidades curriculares de
“Improvisacion y Composicién Coreografica” y “Proyecto de Produccion de
Danza”.

En primer afo la unidad curricular “Expresion Corporal |’ introduce a los
estudiantes en el desarrollo de saberes propios de la especialidad.
Sensopercepcion | y 1l constituyen instancias que focalizan en el desarrollo de
competencias técnicas y de produccion especificas que se recuperan,
profundizan y amplian en las unidades curriculares de Expresion Corporal 11,111 'y

IV, ubicadas desde el segundo al cuarto afio de la carrera.

La instancia curricular “Danza Folklorica Argentina” desarrolla saberes
especificos relevantes en la formacion en el lenguaje en el contexto actual, e
incluye contenidos basicos de tango que se recuperan, profundizan y amplian
en el taller de “Tango” de cuarto afo.
Otro aporte a la formacion especifica es la inclusidbn del seminario-taller
‘Fundamentos de la Expresién Corporal” que contribuye a la formacién
profesional incorporando la seleccion y analisis de problematicas vinculadas a
los fundamentos epistemolégicos de la especialidad, las concepciones sobre el
ser humano, el cuerpo y la danza en las que se sustenta la praxis, las
aportaciones de corrientes de la danza y practicas corporales en su
construccion disciplinar, asi como sobre los ambitos en que se desarrolla la
Expresion Corporal y los objetivos que se propone.
Las unidades curriculares “Anatomia Funcional” y “Fisiologia aplicada a la
Danza” se orientan al desarrollo de saberes sobre el cuerpo humano, su
W/
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estructura anatémica y funciones fisiolégicas, en conjuncion con la praxis de la
danza. La adecuada secuenciacion de contenidos técnicos de acuerdo con el
grado de complejidad y exigencia psicomotriz implicada en su desarrollo; el
disefio de las actividades que se despliegan en las clases de danza en funcién
de los objetivos que se persiguen, los modos en que éstas se combinan; la
graduacion de los tiempos de reposo y de actividad fisica en el entrenamiento;
las estrategias que favorecen la construccion de ideas motoras y su vinculacién
con los mecanismos intervinientes en los procesos de percepcion y de ideacion
motriz, entre otros aspectos, inciden en el despliegue de las potencialidades de
los alumnos, en el aprendizaje de los elementos constitutivos del lenguaje, de
las técnicas dancisticas especificas y en la produccién en el lenguaje. Por ello,
estas instancias curriculares contribuyen al desarrollo de saberes medulares en
la formacion de docentes de danza en tanto aportan conocimientos cientificos
gue posibilitan la toma de decisiones en la dimension de la estrategia
metodolodgica fundada en el conocimiento. Asimismo, contribuyen al desarrollo
de procesos de ensefianza y de aprendizaje que contemplen el resguardo de la
integridad psicofisica de los sujetos de aprendizaje considerando sus edades,
caracteristicas antropométricas y psicomotrices.

El disefo curricular incluye dos instancias curriculares anuales de “Lenguaje
Musical aplicado a la Danza”, ubicadas en primer y segundo afio de la carrera,
gue tienen por objetivo la internalizacion de componentes del lenguaje musical
en articulacién con los componentes de la danza. Ello implica adentrarse en los
principios que sustentan ambas disciplinas, concebidas desde enfoques que
incorporan nuevos modelos de abordaje en la formacion docente inicial en
danza, esto es la apropiacion de marcos conceptuales y constructos discursivos
interlexicales de ambos lenguajes. La accion guiada por la concientizacién de
los procesos motores y kinéticos-temporales vivenciados, desarrollara en el
bailarin la apropiaciéon de técnicas y procedimientos para la improvisacion
concebida como creacién en tiempo real y para la composicidbn en tiempo
diferido en adecuacion a aspectos formales, discursivos, expresivos, en
congruencia entre musica-danza. Dicha formacion posibilita abordajes
pertinentes y creativos de la relacion danza-musica en los procesos didacticos.
La unidad curricular “Danza Afrolatina” aporta saberes que integran y
profundizan el conocimiento de las matrices culturales que nos conforman, la

apropiacion de los elementos del lenguaje de la danza afrolatina, las técnicas
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especificas y la interpretacion, analisis y ejecucion del repertorio coreografico

vigente en el ambito social popular.

El “Taller de Teatro”, tiene por objeto el desarrollo de saberes sobre los
elementos constitutivos del lenguaje teatral, el uso de la voz en la expresion
vocal y sus articulaciones con la produccion en Expresion Corporal en el &mbito

escolar y escénico.

En relacion a la Didactica Especifica, se consideran dos unidades curriculares
anuales de didactica de la especialidad Expresién Corporal. En segundo afio se
ubica la didactica especifica orientada a los nifios y nifias y en tercer afio, la
didactica orientada a los adolescentes, jovenes y adultos. Vinculado a ello, se
incluye en segundo ano la unidad curricular anual “Psicologia del desarrollo.
Sujetos de la Educacion Artistica” — comun a los Profesorado de Danza y de
Musica- para el estudio de los sujetos comprendidos en las franjas etarias
propias del nivel inicial, primario, secundario, los sujetos de la educacién
especial y adultos.

Se incorpora también, el seminario-taller “Danza y Educacién Especial”,
concebido como instancia de aproximacién a la problemética de la educacion
especial y las practicas de la ensefianza en esa modalidad.

La unidad curricular “Teoria del Arte” integra las estructuras curriculares de los
profesorados de danza y de musica. Se orienta al desarrollo de saberes sobre
el arte como campo de conocimiento y su produccion en la contemporaneidad,
aportando marcos tedricos diversos que permitan analizar probleméaticas
actuales, contextualizar producciones, brindando herramientas para el analisis
critico fundado de las mismas. Articula en forma horizontal con “Historia de la
Danza”, orientada al conocimiento y comprension de los contextos histéricos,
geograficos, socioculturales y politicos en el que se inscriben los diversos
desarrollos de la danza como manifestacion cultural y artistica situada. Su
abordaje es medular para la contextualizacion, analisis critico y construccion de
sentido sobre la produccién coreogréfica.

FORMACION EN LA PRACTICA PROFESIONAL:

“Orientada al aprendizaje de las capacidades para la actuacion docente en las

instituciones educativas y en las aulas, a través de la participacion e
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incorporacién progresiva en distintos contextos socio-educativos.*® Este campo
de formacién opera articulando la formacion general y la especifica, con el

objeto de:

* Propender a la apropiacion de un conjunto de saberes, marcos y acciones
orientados a la formacion docente inicial en Danza Orientacidon en Expresion
Corporal, desde una practica situada, mediada por el analisis, la reflexion y la

experimentacion practica contextualizada.

* Formar un sujeto activo e historico a partir de la comprension e interpretacion de la

realidad en la contemporaneidad, configurando la identidad personal y social.

* Comprender e interpretar las manifestaciones artisticas, culturales y educativas no
escindidas de las transformaciones dinamicas en permanente expansion que

acontecen en el contexto de la cultura mediatizada y sus implicancias.

* Ejercer la préactica profesional docente en Danza Orientacibn en Expresion
Corporal a partir de la adecuacion de marcos conceptuales gue provienen del
campo pedagdgico-didactico, la investigacion y los avances en el lenguaje/
disciplina y la especialidad segun el estado del arte y en el marco de los propdsitos
de la educacion artistica en los distintos niveles y modalidades del sistema

educativo.

* Proyectar la practica docente articulando con organismos publicos y privados en
pos de programas y acciones formativas que promuevan la participacion cultural y

la inclusién de los alumnos en el sistema educativo.

La estructura curricular contempla la inmersion paulatina de los estudiantes,
desde el inicio de la carrera, en instituciones escolares y del ambito de la

cultura, en diversos contextos, con el siguiente recorrido:

En primer afio, Practica | se desarrolla en el primer cuatrimestre en el
instituto con un taller inicial integrador, orientado al analisis de las
representaciones sociales de los estudiantes sobre la educacion artistica, la
ensefianza y el aprendizaje de la disciplina, la Expresion Corporal-Danzay el rol

del docente de danza. Se propone la recuperacion de las biografias escolares y

36Argentina. Ministerio de Educacién. Consejo Federal de Educacién (2008). Resolucién N° 24/07.
“Lineamientos Curriculares Nacionales para la Formacién Docente Inicial”.
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experiencias previas de los estudiantes con el objeto de resignificar las mismas.
Posibilita también, el andlisis de los motivos de la eleccion de la carrera
poniendo en tensidn nociones tales como: el ser docente/intérprete de danza.
En este sentido, la unidad curricular propone el andlisis y la reconstruccion de
experiencias educativas y artisticas que acompafian a los estudiantes en su
trayectoria educativa, la comprension de los mudltiples procesos que se
desarrollan en los contextos escolares y extraescolares en los cuales se
inscriben sus experiencias previas, y la implicacion de los sujetos desde sus
trayectorias personales tanto en el ambito artistico como pedagogico.

En el segundo cuatrimestre se abordan actividades de campo en las escuelas
asociadas, en distintos Niveles y Modalidades de la Educaciéon Comun y en la
Formacion Artistica Especifica o Especializada que se imparte en las escuelas
de arte, de danza y establecimientos con denominaciones afines. Ello se
extiende también, a espacios socio-educativos comunitarios y del ambito de la
cultura donde se imparte ensefianza de la Expresion ///...Corporal. El trabajo de
campo que se articula con instancias de trabajo en el instituto, introduce a los
estudiantes en el andlisis de las instituciones educativas, las culturas escolares
en diferentes contextos y las representaciones sociales sobre la educacion
artistica y la ensefianza de la danza desde la perspectiva de la investigaciéon
educativa. Esta aportara herramientas bésicas para el trabajo en terreno y el
analisis de la informacion recabada.

En segundo afio, Practica Il focaliza en el analisis del curriculum y las
practicas de educacion artistica desde la perspectiva de la investigacion
educativa. Se orienta al desarrollo de saberes sobre el curriculum y su papel
regulador de las practicas de ensefianza de la Expresion Corporal en contextos
reales, articulando las experiencias del trabajo de campo con marcos tedéricos
que posibiliten el analisis critico de la realidad, con el objeto de transparentar
significados latentes que subyacen en el curriculum y la enseflanza de la
especialidad.

En tercer afo, Practica Ill tiene por finalidad el desarrollo de las primeras
practicas de ensefianza y residencia en instituciones que imparten ensefianza
de la Expresion Corporal a nifios/as: Nivel Inicial, Nivel Primario, Formacion
Artistica Especifica Vocacional impartida a nifios/as en las escuelas de arte y

otras modalidades que contemplen como sujetos de aprendizaje a los antes
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mencionados. Asimismo, se extiende a otros ambitos donde, en el marco de
proyectos socio-educativos y culturales, el egresado puede ejercer la docencia.

En cuarto afio, Préactica IV tiene por finalidad el desarrollo de practicas de
enseflanza y residencia en instituciones que imparten ensefianza de la
Expresion Corporal a adolescentes, jovenes y adultos: Educacion Secundaria
comun, de Modalidad Artistica; Trayectos de Formacion Artistica Especifica
vinculados a la industria cultural; Trayectos Artisticos Profesionales de nivel
basico; Ciclos Propedéuticos para el Nivel Superior y Formacion Artistica
Vocacional, que se imparten en escuelas de arte; otras modalidades que
contemplen como destinatarios a los sujetos antes mencionados. Asimismo, se
extiende a otros ambitos donde, en el marco de proyectos socio-educativos y
culturales, el egresado puede ejercer la docencia.

ACERCA DE LAS UNIDADES CURRICULARES

De acuerdo con lo establecido en los Lineamientos Curriculares para la
Formacion Docente Inicial, Resolucién del CFE N° 24/08, se entiende por
‘unidad curricular” a las instancias curriculares que adoptando distintas
modalidades o formatos pedagdgicos, forman parte constitutiva del plan,
organizan la ensefianza y los distintos contenidos de la formacién y deben ser
acreditadas por los estudiantes”. Los formatos de las unidades curriculares
pueden ser: materias o asignaturas, seminarios, laboratorios, talleres, trabajo de
campo; practicas docentes, moédulos, unidades curriculares opcionales.*’

En el presente disefio, la estructura curricular incluye unidades curriculares con
los siguientes formatos: materia, seminario, seminario/taller; taller, trabajo
de campo y practica docente. Estos se definen en los “Lineamientos
Curriculares Nacionales para la Formacion Docente Inicial” (Res. CFE N° 24/07
Anexo |) como se transcribe a continuacion:

Materias o0 asignaturas: “Son unidades curriculares que brindan marcos
disciplinares o multidisciplinares y sus derivaciones metodologicas para la
intervencion educativa de valor troncal para la formacién. Permiten al alumno,
ejercitar analisis de problemas, la indagacién documental, la interpretacién de
datos, tablas, gréficos, la preparacion de informes, el desarrollo de la
comunicacion tanto oral como escrita que luego seran transferidos al hacer

profesional”.

37Argentina. Ministerio de Educacién. Consejo Federal de Educacion (2008). Resolucion N° 24/07. “Lineamientos
Curriculares Nacionales para la Formacion Docente Inicial”.
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Seminarios: “Constituyen instancias académicas de estudio de problemas
relevantes para la formacion profesional. Permiten la reflexion critica de
concepciones 0 supuestos previos sobre problemas, que los estudiantes tienen
incorporados como resultado de la propia experiencia, para luego profundizar la
comprension mediante la lectura y el debate de materiales bibliograficos o de
investigacion. Estas unidades, permiten el cuestionamiento del "pensamiento
practico” y ejercitan en el trabajo reflexivo y en el manejo de literatura
especifica, como usuarios activos de la produccion del conocimiento”.

Talleres: “Como modalidad de abordaje son unidades curriculares orientadas a
la produccion e instrumentacién requerida para la accién profesional. Como
tales, promueven la resolucion practica de situaciones de alto valor para la
formacion docente. Se ponen en juego y movilizan el desarrollo de capacidades
gue implican desempefios practicos y el despliegue de atributos como el hacer
creativo y reflexivo, aplicando marcos referenciales y/o conceptuales
disponibles pertinentes, o la busqueda de otros que resulten pertinentes para
orientar, resolver o interpretar los desafios de la produccion.”

Trabajos de campo: “Constituyen espacios sistematicos de sintesis e
integracion de conocimientos mediante la realizacion de trabajos de indagacion
en terreno e intervenciones en campos acotados, contando con el
acompafiamiento de un profesor/tutor. Permiten la contrastacion de marcos
conceptuales y conocimientos en ambitos reales y el estudio de situaciones, asi
como el desarrollo de capacidades para la produccion de conocimientos en
contextos especificos. Esta modalidad de trabajo permite la confluencia de los
aprendizajes asimilados en las materias y su reconceptualizacion, a la luz de las
dimensiones de la practica social y educativa concreta, como ambitos desde los
cuales se recogen problemas para trabajar en seminarios y como espacios en
los que las producciones de los talleres se someten a prueba y analisis.

El trabajo de campo desarrolla la capacidad para observar, entrevistar,
escuchar, documentar, relatar, recoger y sistematizar informacion, reconocer y
comprender las diferencias, ejercitar el andlisis, trabajar en equipos y elaborar
informes, produciendo investigaciones operativas en casos delimitados.”
Practicas docentes: “Constituyen instancias de trabajos de participacion
progresiva en el ambito de la practica docente en las escuelas y en el aula,

desde ayudantias iniciales, pasando por practicas de ensefianza de contenidos
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curriculares delimitados hasta la residencia docente con proyectos de
ensefanza extendidos en el tiempo”.

“Estas unidades curriculares se encadenan como una continuidad de los
trabajos de campo, por lo cual es relevante el aprovechamiento de sus
experiencias y conclusiones en el ejercicio de las practicas docentes. En todos
los casos, cobra especial relevancia la tarea en equipo entre
maestros/profesores tutores de las escuelas asociadas y los profesores de
practicas de los Institutos Superiores. Asimismo, representan la posibilidad
concreta de asumir el rol profesional, de experimentar con proyectos de
enseflanza y de integrarse a un grupo de trabajo escolar. Incluye tanto
encuentros previos de disefio y andlisis de situaciones como encuentros
posteriores de analisis de practicas y resoluciones de conflictos en los que
participan los profesores, el grupo de estudiantes y, de ser posible, los tutores

de las escuelas asociadas” (Res. CFE N° 24/07 Anexo ).

/)

“2014-Bicentenario de la Creacion de la Provincia de Tucuman Y Centenario de la Fundacién de la
Universidad Nacional de Tucuman”



T
MINISTERIO DE EDUCACION
TUCUMAN

Bicentenario de la Independencia 2010/2016

CONT. RESOLUCION MINISTERIAL N° 308/5(MEd)
EXPEDIENTE N° 020506/230-D-11.-
Cont. ANEXO UNICO

TUCUMAN

...
PROFESORADO DE DANZA CON ORIENTACION EN EXPRESION CORPORAL
_ CAMPOS DE .
- ° REGIMEN
ARO FORMACION N° |UNIDADES CURRICULARES FORMATO HS.CAT
. 1 |Pedagogia Materia | 1° Cuat. 96
FORMACION 2 |Psicologia Educacional Materia | 2° Cuat 96
GENERAL 3 [Didéctica General Materia | Anual 128
4 [Alfabetizacion Académica Sem/Taller| Anual 96
5 |Expresién Corporal | Taller Anual 192
6 |Danza Clasica Taller Anual 128
o FORMA,QON 7 |Lenguaje Musical aplicado a la Danza | Taller Anual 128
1 ESPECIFICA _ i i
8 |Anatomia Funcional Materia |1° Cuat. 64
9 |Fisiologia aplicada a la Danza Materia |2° Cuat. 64
PRACTICA Practlc_a' I: Ins}ltl_mones E(_iucat_lvas y Taller_/
10 |Educacién Artistica. Aproximaciones desde| Trabajo [ Anual 96
PROFESIONAL L .
la Investigacion Educativa de Campo
. 11 |Historia Argentina y Latinoamericana Materia |1° Cuat. 64
FORMACION
GENERAL
12 |Historia y Politica Educacional Argentina Materia |2° Cuat. 64
13 Psmologja deI’D'esarrollo. Sujetos de la Materia | Anual 128
Educacion Artistica
14 Dldactu_::':l de la Danza Orientacion en Materia | Anual 128
Expresion Corporal |
. 15 |Sensopercepcion | Taller |1° Cuat. 96
2° FORMA,CDN 16 |Expresién Corporal Il Taller |2° Cuat. 96
ESPECIFICA
17 |Fundamentos de la Expresion Corporal Sem-Taller| 1° Cuat. 64
18 |Danza y Educacion Especial Sem-Taller| 2° Cuat. 64
19 |Danza Folklérica Argentina Taller Anual 128
20 [Lenguaje Musical aplicado a la Danza Il Taller Anual 128
PRACTICA | [ e Aproximacioncs desds fa Trabalo | g o6
PROFESIONAL ca. Ap : de Campo
Investigacion Educativa
FORMACION 22 [Medios Audiovisuales Sem./Taller| 1° Cuat. 64
GENERAL 23 [Sociologia de la Educacion Materia |2° Cuat. 64
24 D|dact|9a de la Danza Orientacion en Materia | Anual 128
Expresion Corporal Il
FORMACION 25 |Sensopercepcion |l Taller |1° Cuat. 96
3° ESPECIEICA 26 |Expresién Corporal Ill Taller |2° Cuat. 96
27 [Danza Contemporanea Taller Anual 128
28 [Historia de la Danza Materia | Anual 128
29 |Teoria del Arte Materia | Anual 128
PRACTICA Préactica Ill: Programacion Did4ctica y Préactica
PROFESIONAL | 2° |Residencia I Docente | ANU@! 256
FORMACION 31 |Educacién Sexual Integral Materia [1° Cuat. 64
GENERAL 32 |Etica Profesional Materia | 2° Cuat. 64
33 |Expresién Corporal IV Taller |1° Cuat. 64
34 |Tango Taller | 2° Cuat 64
i 35 |Taller de Teatro Taller |1° Cuat. 64
FORMACION 36 [Danza Afrolatina Taller | 2° Cuat 64
ESPECIFICA L L »
37 |Improvisacion y Composicion Coreogréafica | Taller Anual 128
40
38 |Proyecto de Produccion de Danza Taller Anual 96
PRACTICA Préactica IV: Programacion Didactica y Préactica
PROFESIONAL | 39 |Residencia Il Docente | A" 256
DEFINICION INST. | 40 |1 Unidad Curricular Anual Anual. 128
TOTAL 4224
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= TUCUMAN

HORAS CATEDRAS SEMANALES / CARGA HORARIA TOTAL
DE LA UNIDAD CURRICULAR
(SOBRE 32 SEMANAS)

UNIDADES CURRICULARES CUATRIMESTRALES:
6 Hs. Catedras por semana =96 Hs. Cat.
4 Hs. Catedras por semana = 64 Hs. Cat.
3 Hs. Catedras por semana = 48 Hs. Cat.

UNIDADES CURRICULARES ANUALES:
8 Hs. Catedras por semana= 256 Hs. Cat.
6 Hs. Catedras por semana =192 Hs. Cat.
4 Hs. Catedras por semana = 128 Hs. Cat.
3 Hs. Catedras por semana =96 Hs. Cat.

CARGA HORARIA EN HORAS CATEDRAS POR ANO

200 -~ 1088 1056 1088

992

1000 |~

800 |~

600 |~

400

200 [

4
1

1°ANO 2° ANO 3° ANO 4° ANO
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PROFESORADO DE DANZA CON ORIENTACION EN EXPRESION CORPORAL
PRIMER ANO
CAMPO DE UNIDADES TIPO DE REGIMEN HSSE%/IA:—N T|O_|2AL
FORMACION CURRICULARES UNIDAD A CA1.'
Pedagogia Materia 1° Cuat. 6 96
EORMACION | Psicologia Educacional Materia 2° Cuat. 6 96
GENERAL Didactica General Materia Anual 4 128
416 HS. CAT o _ Seminari
Alfabetizacién Académica | =€minario
Taller Anual 3 96
Expresion Corporal | Taller Anual 6 192
Danza Clasica Taller Anual 4 128
FORMACION | Lenguaje Musical
ESPECIFICA | Aplicado a la Danza | Taller Anual 4 128
576 HS. CAT
Anatomia Funcional Materia 1° Cuat 4 64
Fisiologia Aplicada a la
Danza Materia 2° Cuat. 4 64
Practica I: Instituciones
PRACTICA Educativas y Educacion Taller/
PROFESIONAL | Artistica. Aproximaciones | Trabajo de Anual 3 96
96 HS. CAT desde la Investigacion Campo
Educativa
34 1088
TOTAL = 1088 HORAS CATEDRAS
i
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PROFESORADO DE DANZA CON ORIENTACION EN EXPRESION CORPORAL
SEGUNDO ANO
CAMPO QE UNIDADES TIPO DE REGIMEN HS CAT. | TOTAL
FORMACION CURRICULARES UNIDAD SEMANA | HS. CAT
FORMACION | Historia Argentina 'y Materia | 1°Cuat 4 64
Latinoamericana
GENERAL Historia y Politi
128 HS. CAT |!storiay Folitica Materia | 2° Cuat 4 64
Educacional Argentina
SUJetos_ ,de la Materia Anual 4 128
Educacion
Didactica de la Danza .
Orientacién en Materia Anual 4 128
Expresion Corporal | *
ion | Tall 1° .
FORMACION Sensop?rcepmon aller - Cuat 6 96
ESPECIFICA IIixp(rjeslon tCorzor;ell Il < Ta'ller' 2° Cuat. 6 96
832 HS. CAT unaamentos de la eminario °
Expresion Corporal - Taller 17 Cuat 4 64
Danza y Educacion Seminario 20 Cuat 4 64
Especial - Taller
Danza Folklérica
Argentina Taller Anual 4 128
Lenguaje Musical Taller | Anual 4 128
Aplicado a la Danza
Practica Il: Curriculum
PRACTICA y Educacién Artistica. Trabajo
PROFESIONAL Aproximaciones desde | de Campo Anual 3 96
96 HS. CAT |4 Investigacion
Educativa
33 1056
TOTAL = 1056 HORAS CATEDRAS

*Focaliza en la ensefianza de la Danza Orientacion en Expresion Corporal

dirigida a Nifios/as: Nivel Inicial, Nivel Primario; ofertas de Formacion Artistica

Especifica que se imparten en las escuelas de arte; otras modalidades que

contemplen como destinatarios a los sujetos antes mencionados; otros ambitos

en el marco de proyectos socio-educativos y culturales.
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PROFESORADO DE DANZA CON ORIENTACION EN EXPRESION CORPORAL
TERCER ANO
CAMPO DE UNIDADES TIPO DE REGIMEN HS CAT. | TOTAL
FORMACION CURRICULARES UNIDAD SEMANA | HS. CAT
FORMACION | Medios Audiovisuales Se_lr_T:Irlm:rno 19 Cuat. 4 64
GENERAL
128 HS. CAT Sociologia de la
Educacion Materia 29 Cuat. 4 64
Didactica de la Danza
Orientacion en Expresiéon | Materia Anual 4 128
. Corporal I1.*
FORMACION Sensopercepcion |l Taller 12 Cuat. 6 96
ESPECIFICA —
204 HS.CAT Expresion Corporal Il Taller 29 Cuat. 6 96
) Danza Contemporanea Taller Anual 4 128
Historia de la Danza Materia Anual 4 128
Teoria del Arte Materia Anual 4 128
PRACTICA Practica Ill: -
., e Practica
PROFESIONAL | Programacién Didactica 'y Docente Anual 8 256
256 HS. CAT |Residencia I.**
34 1088
TOTAL = 1088 HORAS CATEDRAS

*Focaliza en la ensefianza de la Danza Orientacion en Expresion Corporal
dirigida a adolescentes, jévenes y adultos: Nivel Secundario; Secundarias de
Arte; ofertas de Formacion Artistica Especifica que se imparten en las escuelas
de arte; otras Modalidades que contemplen como destinatarios a los sujetos
antes mencionados; otros ambitos, en el marco de proyectos socio-educativos y
culturales.

**En Nivel Inicial; Nivel Primario; ofertas de Formacion Artistica Especifica
dirigidas a nifios/as que se imparten en las escuelas de arte; otras Modalidades
gue contemplen como destinatarios a los sujetos antes mencionados; otros
ambitos donde el egresado puede ejercer la docencia en el marco de proyectos

socio-educativos y culturales.
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PROFESORADO DE DANZA ORIENTACION EN EXPRESION CORPORAL
CUARTO ANO
CAMPO DE UNIDADES TIPO DE | REGIME 28552?\—1 TOTAL
FORMACION CURRICULARES UNIDAD N A HS. CAT
2 Educacién Sexual
FORMACION .
GENERAL Integral Materia 1° Cuat 4 64
128 HS. CAT Etica Profesional Materia 2° Cuat 4 64
Expresion Corporal IV Taller 1° Cuat. 4 64
Tango Taller 2° Cuat. 4 64
FORMACION | Teatro Taller | 1o cyat, 4 64
ESPECIFICA
480 HS. CAT [ Danza Afrolatina Taller 2° Cuat. 4 64
Improvisacién y
Composicion Taller Anual 4 128
Coreogréfica
Proyecto de Produccion Taller Anual 3 96
de Danza
PRACTICA Practica IV: Practica
PROFESIONAL | Programacién Didactica Docente Anual 8 256
256 HS. CAT [y Residencia Il *
DEFINICION . .
INSTITUCIONA irir;?ad Curricular Anual 4 128
L 128 HS. CAT
32 992
TOTAL =992 HORAS CATEDRAS

*En el Nivel Secundario ; Secundarias Arte; ofertas de Formacion Artistica
Especifica que se imparten en las escuelas de arte destinadas a adolescentes,
jovenes y adultos; otras modalidades que contemplen como destinatarios a los

sujetos antes mencionados; otros ambitos en el marco de proyectos socio-

educativos y culturales.

“2014-Bicentenario de la Creacion de la Provincia de Tucuman Y Centenario de la Fundacién de la
Universidad Nacional de Tucuman”




EAS
MINISTERIO DE EDUCACION
TUCUMAN

= TUCUMAN

Bicentenario de la Independencia 2010/2016

CONT. RESOLUCION MINISTERIAL N° 308/5(MEd)
EXPEDIENTE N° 020506/230-D-11.-
Cont. ANEXO UNICO

...
CARGA HORARIA POR CAMPO DE FORMACION.
VALORES ABSOLUTOS EN HORAS CATEDRAS Y DISTRIBUCION PORCENTUAL
ANO FG FE PP DI TOTAL
1° 416 576 96 - 1088
2° 128 832 96 - 1056
3° 128 704 256 - 1088
4° 128 480 256 128 992
Total 800 2592 704 128 4224
% 19% 61 % 17% 3% 100 %

DISTRIBUCION PORCENTUAL DE LA CARGA
HORARIA POR CAMPO DE FORMACION

PP DI
17% 3%

FG
19%

FE
61%

FG: Campo de la Formacion General
FE: Campo de la Formacién Especifica
PP: Campo de Formacion en la Practica Profesional
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PRIMER ANO

UNIDADES CURRICULARES

*+ Pedagogia

* Psicologia Educacional

+ Didactica General

+ Alfabetizacion Académica

* Expresién Corporal |

+ Danza Clasica

+ Lenguaje Musical Aplicado a la Danza |

+ Anatomia Funcional

+ Fisiologia aplicada a la Danza

* Practica Docente I: Instituciones Educativas y Educacion
Artistica. Aproximaciones desde la Investigacion

Educativa
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PEDAGOGIA

Tipo de Unidad Curricular: Materia

Ubicacion en el Plan de estudios: Primer Afio

Carga horaria: 6 horas catedras semanales. Total: 96 horas catedra
Régimen de cursado: Cuatrimestral. 1° Cuatrimestre
FUNDAMENTACION

La reflexion tedrica acerca de la educacion es una de las bases que constituyen
el campo de la formacion general y el punto de partida en la construccion de los
conocimientos necesarios que sostienen el recorrido de la formacion docente vy,
en gran medida, la practica futura. En tal sentido, resulta de importancia incluir
en la formacién general del profesorado la perspectiva del discurso pedagogico
moderno, sus debates, desarrollos y evolucién, en diferentes contextos
histoéricos.

La unidad curricular se estructura a partir de la pregunta acerca del concepto de
educacion, entendido este como objeto de estudio de la pedagogia. En este
sentido la asignatura en cuestion pretende un abordaje cientifico del concepto y
del hecho educativo, desde un enfoque macro, que coadyuve a la comprension
del mismo como una préactica compleja, social e histéricamente constituida, que,
como todo objeto de estudio, posee contradicciones, y en este caso oscila
entre, por un lado, una tendencia a la conservaciéon y reproduccién y, por otro, a
la renovacién y transformacion de lo social. Este espacio se orienta a estudiar la
practica educativa en sentido amplio, superando las visiones del sentido comun
gue identifican educacion con escuela, limitando asi los mdultiples, complejos y
contradictorios espacios de socializacion en los que los sujetos se desarrollan.
Para ello apela a nociones basicas, preliminares, acerca de las concepciones
de cultura y de sociedad, para derivar desde alli a focalizar en el objeto
educacion.

Desde esta perspectiva, se plantea un abordaje de la educacion en estrecha
relacion con su contexto socio-historico, con el doble objetivo de comprenderla
en su complejidad y de discutir alternativas de transformaciéon que la sitien al
servicio de todos los sectores de la sociedad en especial de los viejos y nuevos
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excluidos. En la época actual, a principios del siglo XXI, ante la desigualdad
social y educativa en Argentina y en América Latina, aparecen propuestas
desde el campo académico de la Pedagogia y desde diversos sectores de la
sociedad que, lejos de aceptar pasivamente los procesos de exclusion,
construyen y ensayan alternativas superadoras tanto desde dentro como desde
fuera de los sistemas educativos, revalorizando sus potencia sociedad.

Consecuentemente, el desarrollo de los diferentes contenidos se propone
recuperar los andlisis sobre el hecho educativo, realizados por diferentes
posturas teodricas, poniendo énfasis en la formacion de grado de futuros
docentes comprometidos con su lugar y tiempo, con capacidad critica y
transformadora de una realidad que puedan y sepan develar y conocer la
complejidad del fendbmeno educativo. Es decir docentes que puedan actuar
como profesionales con capacidades para el cambio. De este modo, el nucleo
central de la propuesta es la recuperacion del sentido politico de la educacion,
esto es, de su potencial liberador y transformador de las situaciones de
injusticia y dominacioén, recobrando, al propio tiempo, el sentido y el potencial
social y cultural de la tarea docente. Dado que este espacio curricular es, en
general, para los estudiantes, su primer acercamiento a la problematica de la
educacion se hace necesario partir de conceptos basicos pero esenciales y
abarcadores, que permitiran ir construyendo nociones mas complejas. Se
subraya el andlisis situado, contextual de la educacion, entendida como practica
compleja, como proceso histéricamente condicionado y determinado y posible
de ser desnaturalizado. Asi, la propuesta se configura a partir de ejes teméaticos,
cuyas ideas basicas se organizan y expresan en una seleccion de contenidos
abiertos y flexibles, que le dan sentido a la instancia curricular jurisdiccional, a
partir de la cual las Instituciones Formadoras llevaran a cabo el tercer nivel de

desarrollo curricular.

Los ejes planteados constituyen los marcos referenciales que permitiran a los
docentes en formacion asumir un posicionamiento critico frente a los multiples
desafios que enfrenta la educacion en la actualidad. Asi, la Pedagogia aportara
algunas herramientas conceptuales —en trabajo conjunto con las disciplinas que
conforman el campo de la formacion general- acerca de las tradiciones y los

debates actuales referidos a la educacion (especialmente los producidos en
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Ameérica Latina y Argentina), a través de una actitud reflexiva orientada a su

interpretacion, problematizacién y construccion del saber pedagogico.
APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

Esta unidad curricular, presentada en el primer afio y en el primer cuatrimestre
del cursado, pretende contribuir a operar sobre las concepciones que tienen los
alumnos acerca del rol docente para reelaborar practicas y supuestos del
sentido comun. Tiene la intencibn de coadyuvar a construir una identidad
profesional que entrafia un compromiso y una responsabilidad social cuya tarea
trasciende el acto de ensefiar hacia tareas mas complejas, ligadas a la
construccion de lo comun y de la ciudadania en los espacios escolares y
extraescolares. Para ello se busca que el alumno identifique al hecho educativo
como una practica compleja, social e histéricamente determinada, superando la
reduccion del hecho educativo a la institucién escolar, de tal manera de que se
apropie de instrumentos conceptuales que le permitan reconocer los multiples
espacios y practicas sociales en las que se forman los sujetos. Esta unidad
formativa permitira que el alumno se aproxime al hecho educativo con una
mirada desnaturalizadora de lo social, de tal manera de reconocer los
condicionantes histéricos, sociales y culturales de las diferentes practicas

educativas y en ese proceso identificar las posibilidades de cambio social.

Reflexionar sobre educacién remite a la problematica del sujeto, y toca los
aspectos de conformacion subjetiva e identitaria de quienes se internan en esa
especulacién; en este sentido este espacio permitirA que los estudiantes
puedan iniciarse en la reflexion acerca de las multiples formas de mediacion
entre el sujeto humano, la cultura, y la sociedad. Iniciarse en la comprension e
interpretacion de las practicas escolares y extraescolares, de los procesos
sociales y subjetivos, entendidos ambos en una relacion dialéctica y
mutuamente modificante, implica estudiar la complejidad del proceso de
socializacion, y dentro de él como se expresa el potencial emancipador de los
discursos educativos. Lo social se expresa, toma cuerpo y constituye a los
sujetos, y desde esta perspectiva, reconocer al hecho educativo como no
natural sino como social e histéricamente determinado, pero a la vez en
constante y permanente cambio y transformacién, coadyuvara en la

conformacién de sujetos docentes criticos y co-responsables de la renovacion
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social y cultural, protagonistas de la historia. Reconocer y explicar algunos
problemas educativos urgentes en Argentina y en Ameérica Latina le permitira
desnaturalizar la situacion social, promover una vision critica tanto acerca de las
construcciones macro y micro politicas y culturales como de las posibilidades de
resistencia y emancipacion. La toma de conciencia de la naturaleza politica de
la educacion y su potencial para el cambio y la liberacion de las situaciones de
inequidad, sufrimiento y opresion social permitira construir un profesional de la

educacién comprometido con su nacion y su region.
PROPUESTA DE CONTENIDOS

La educacion como objeto de estudio de la Pedagogia

Etimologia del concepto educacién. Cultura, sociedad y educacion. Interaccion
y vida social: el proceso de socializacion. Socializacién primaria y secundaria.
Socializacién, familia y escuela. El concepto de infancia como construcciéon
social y educativa. Educacion formal; no formal e informal.

Las concepciones educativas. La relacion pedagdgica, el lugar de la
escuela como institucion, la concepcién del conocimiento, la funcion de la
educacion y la incidencia en el contexto social. La pedagogia tradicional. La
escuela como institucibn homogeneizadora propia de la modernidad. El
pensamiento de Emile Durkheim. La educacion como hecho social.

La Escuela Nueva. Principales precursores y sus planteamientos acerca del

desarrollo de la infancia.
La pedagogia tecnicista y la racionalidad tecnocratica.

Las perspectivas criticas de la educacién y la reproduccion social y cultural. El
pensamiento de Pierre Bourdieu y Louis Althusser. Conceptos claves del
reproductivismo: La escuela y el sistema educativo como dispositivo de control
y disciplinamiento social, violencia simbolica, capital cultural, habitus,

arbitrariedad cultural, aparatos ideoldgicos del estado, poder, hegemonia.

Teorias de la resistencia. Pensamiento de Giroux. El pensamiento de Paulo
Freire. La Pedagogia del oprimido. Conceptos claves: Educacién bancaria,
educacion liberadora, concienciacion, conciencia critica, alfabetizacion,

educacion problematizadora.
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La Dialéctica de la educacion: las tendencias a la reproduccion y a la
transformaciéon social. La reconstruccion critica del conocimiento y la

experiencia.
ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

Se sugiere el abordaje de los diferentes contenidos propuestos a partir de las

siguientes estrategias de trabajo:

+ Debates y foros de discusiébn en torno a las mudltiples y complejas
problematicas inherentes al objeto educacion y las respuestas aportadas por
la pedagogia. Este tipo de actividades requiere de los andamiajes necesarios
por parte del docente para efectuar la tarea de aproximacién a los autores y
textos —que presentan diferentes niveles de complejidad-. En al sentido, se
recomienda la lectura directa de los autores, en estrecho vinculo con la

contextualizacion socio-histérica de sus teorias.

+ Talleres: en ellos se abordaran los contenidos desde un estrategia
metodoldgica que amplifica y profundiza la mirada y la comprensiéon de las
categorias tedricas propuestas, anclando el trabajo en los procesos
educativos vividos y transitados a partir de herramientas relacionadas a
expresiones artisticas —como por ejemplo, peliculas, pinturas, novelas,
masica-y a una perspectiva biografica —tanto de los autores como de los
propios alumnos y docentes-, de modo de incluir otras perspectivas a los
distintos aportes conceptuales desarrollados.

+ Trabajos de campo en instituciones educativas del nivel para el cual se estan
formando, y en organizaciones sociales de educacion no formal, de modo de
posibilitar el entramado teoria-practica-teoria, desde un trabajo conjunto con

la unidad curricular correspondiente al campo de la practica profesional.

La intencidén de este espacio es el de iniciar a los alumnos en la reflexién sobre
la educacion como hecho social, no natural, y objeto de estudio de la
Pedagogia. Por ello, y dada la complejidad del espacio, se recomienda la
evaluacion procesual, a través de trabajos practicos y guias de estudio
independiente que demuestren la reflexion pedagdégica y articulacién con los

espacios de Alfabetizacion Académica y Practica I.
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PSICOLOGIA EDUCACIONAL

Tipo de Unidad Curricular: Materia

Ubicacion en el Plan de Estudios: Primer Afio

Carga Horaria: 6 horas catedras semanales. Total: 96 Horas catedras
Régimen de cursado: Cuatrimestral. 2° cuatrimestre

FUNDAMENTACION

La Psicologia Educacional es diferente a otras ramas de la Psicologia porque
su objeto principal es la comprension y el estudio de los fenbmenos y procesos
educativos, la naturaleza social y socializadora de los mismos, es decir como
practicas sociales. La Psicologia educacional al estudiar los fenbmenos y los
procesos educativos como fendmenos complejos, en su naturaleza social y
socializadora, es decir como practicas sociales, reclama una confluencia de
miradas disciplinares diversas, y su insercion en el campo mas amplio de las
ciencias sociales, esto es lo que permite comprender la dimensién
histérico/social/cultural de los fendmenos que estudia.

En estas Ultimas décadas se han revisado y ampliado la especificidad de las
practicas y de los sujetos que participan. Es decir que se tienen en cuenta los
procesos psico-educativos que se producen no solamente en los nifios/as,
jovenes y adultos que concurren a la escuela, sino también con los sujetos de

todas las edades, contextos, culturas.

Se incluyen asi docentes, aprendices, ensefiantes en la diversidad de contextos
en los que se realizan las practicas educativas y de crianza. El énfasis esta
puesto en la consideracion de la vida cotidiana y la historia de los aprendizajes,
asi como en la complejidad de los problemas planteados.

De este modo, se abren nuevos interrogantes y posibilidades que incluyen la

diversidad, la multiculturalidad, la inclusion y la equidad social.

Se propone por ello abordar el campo educativo de la Danza con los aportes de
la Psicologia, que hace foco alli donde se despliegan los procesos de
produccion de subjetividad desde concepciones que dan cuenta de la
estructuracién del sujeto educacional en el proceso de desarrollo a partir de la
interiorizacion de la cultura, en sucesivas experiencias de aprendizaje.

En este espacio curricular se estudia la problematica de la Psicologia

Educacional, como campo de confluencia disciplinar. Se considera la relacion
entre el sujeto de aprendizaje y el objeto de estudio, orientada a la construccion
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de conocimientos pertinentes y operativos, fortaleciendo la interaccion entre
sujetos y el conocimiento de la realidad educativa como contexto.

Para seleccionar y organizar los contenidos teméaticos, se optd por la
perspectiva epistemologica de la complejidad con una mirada psico-social de
significados, que se despliega en el escenario aulico donde se producen y

reproducen relaciones y sistemas de representacion de la realidad.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO
Se pretende que mediante el cursado del espacio el futuro docente desarrolle

capacidades para:

+ Comprender a los sujetos de la educacion focalizando en los procesos de
desarrollo subjetivo y los diferentes modelos de aprendizaje.

+ Adquirir las herramientas conceptuales que permitan pensar a la escuela

como dispositivo y al alumno como posicion subjetiva.

+ Comprender marcos teoricos que complejicen la relacion entre sujeto y el
aprendizaje escolar, entre el conocimiento cotidiano y el escolar, que aporten
a la intervencion en los diferentes escenarios educativos mostrando los

alcances y los limites de los diferentes modelos psicolégicos del aprendizaje.

Analizar el aprendizaje, con especial énfasis en el aprendizaje escolar,

aportando a la comprension de su dindmica, riqueza y dimensiones.

+ Abordar el andlisis de las interrelaciones que se producen entre los
diferentes grupos de aprendizaje en el contexto escolar y que produzcan

intervenciones adecuadas.

+ Comprender la integralidad del proceso de ensefianza aprendizaje en los
diferentes contextos educativos institucionales, las diferencias individuales,

grupales y socio-culturales.

+ Favorecer el andlisis de los modos comunicativos que se ponen en juego en

las interacciones personales y su impacto en los procesos de subjetivacion.

PROPUESTA DE CONTENIDOS
Psicologia y Psicologia Educacional: Aspectos epistemolégicos de la

Psicologia Educacional. Tendencias actuales Criterios de complementariedad
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(inclusividad) y de pertinencia en su aplicabilidad a la realidad psico-socio e

histérico cultural y artistica (de la danza) propias de la region.

Teorias de aprendizaje: Conductismo; Psicoanalisis; Gestalt; Humanismo;
Aprendizaje Verbal Significativo; Epistemologia Genética, Cognitiva Social,
Socio Histérico-Cultural, Neuropsicologia Aportes innovadores de Fereustein,
Novak, Gardner/Latinoamericanos: Freire, Martin-Bard, Maturana entre otros.
Su aplicaciéon en el aprendizaje de la muasica y la danza. Los diversos tipos de
aprendizaje significativos en la Ensefianza del Arte en funcion de las distintas
clases de saberes. El enfoque cognitivo en el aprendizaje del arte.

Complejidad de los procesos de ensefianza aprendizaje: Factores bio-psico-
socio-histéricos y culturales intervinientes. Construccién y adquisicion de
conocimientos en el aula, en la calle, en la familia, Aprendizaje y TICs. Medios

de comunicacion.

La clase como grupo: Interaccion Social y Aprendizaje. Institucion escolar y el
aula: un espacio de convivencia Psicosocial. El desafi6 de la diversidad.
Conflictos y dificultades especificas en el rendimiento escolar y en la
convivencia escolar. El grupo de aprendizaje. Heterogeneidad. Discriminacién
positiva y promocion educativa. La intervencion docente. Vinculos del alumno
con el profesor, el tutor y el orientador en las Instituciones educativas, formales

y no formales.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

Esta unidad curricular tiene como propésito fundamental, reflexionar acerca del
aprendizaje, desde las diferentes perspectivas y desde diferentes teorias. Se
analizara la practica docente cotidiana continuamente para revisarla y
reconstruirla.

Desde la perspectiva sociocultural se entiende al aprendizaje como una
actividad que produce y reproduce sistemas de representacion de la realidad,
donde la interrelacibn entre actores tiene un papel destacado en su
construccién (Gil Moreno, M. 2005)*®. Se aborda la complejidad de los
fendbmenos educativos desde una mirada que intenta articular la multiplicidad de

aspectos que en este campo intervienen, tratando de hacer visibles aquellos

% Gil Moreno, M. (2005). Seminario Psicologia Educacional. Maestria en Psicologia Educacional. Facultad de
Psicologia. UNT. Tucuman.
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aspectos que no son tan evidentes y al mismo tiempo desnaturalizar los
fenémenos educativos que se presentan objetivados (Gil Moreno, M. 2005).%
Por ello se valora y propicia la posicion activa del sujeto educativo y las

interacciones entre los actores educativos.

La reflexién y el andlisis de los procesos de aprendizaje desde los diferentes
paradigmas y las construcciones tedéricas surgidas al interior de los mismos,
constituyen el eje estructurante para el estudio y analisis de las practicas en el
aula. En este proceso intervienen las representaciones del sujeto que aprende,
el caracter cultural de los contenidos de ensefianza y la epistemologia del

docente en el ejercicio de la mediacion pedagogica.

El profesor, como profesional de la ensefianza que reflexiona sobre su practica,
necesita contar con el aporte de teorias y marcos explicativos que guien,
fundamenten vy justifiquen su actuacion. Ellos proveerdn instrumentos de

analisis y reflexién sobre cédmo se aprende y cdmo se ensefa.

Es preciso destacar la especificidad de lo “educativo” y esto debe buscarse
alrededor de los procesos de ensefianza aprendizaje en tanto sintesis de
determinaciones psicoldgicas, sociales, institucionales e histéricas. Por ello, son
ejes importantes a considerar en el analisis, de los procesos que van
construyendo la realidad psico-educativa: el sentido histérico, u conformacion y
consecuencia diferencial segun el tiempo y el contexto especifico. El trabajo
grupal, se convierte en pilar fundamental de la tarea, porque posibilita
relacionar, coordinar y/o confrontar distintos puntos de vista, para elucidar y

construir conocimientos de mejor calidad.

La materia exige y requiere de una evaluacion final integral, un examen frente a

tribunal, o bien la realizacion y defensa de un trabajo final integrador.

BIBLIOGRAFIA

-Baquero, R. (1996). Vigotsky y el aprendizaje escolar. Editorial Aique. Buenos
Aires.

- Abate, N. (2009). La Psicologia Cognitiva y el aprendizaje escolar. Facultad de

Psicologia de la U.N.T.

% Gil Moreno, M (2005). Op. Cit.
./

“2014-Bicentenario de la Creacion de la Provincia de Tucuman Y Centenario de la Fundacién de la
Universidad Nacional de Tucuman”



: TUCUMAN

MINISTERIO DE EDUCACION
TUCUMAN

Bicentenario de la Independencia 2010/2016

CONT. RESOLUCION MINISTERIAL N° 308/5(MEd)
EXPEDIENTE N° 020506/230-D-11.-

Cont. ANEXO UNICO

...

-Boggino, N. (2000). La escuela y el aprendizaje escolar. Ediciones Homo
Sapiens. Rosario.

-Bruner, J. (1988). Desarrollo cognitivo y Educacion. Ediciones Morata. Madrid.

- Castorina, J. (s/d). Psicologia del Aprendizaje. Editorial Gedisa.

-Coll, S.C. (1996). Aprendizaje escolar y construccion del conocimiento. Paidds
Educador. Buenos Aires.

Chardon, M.C. (2000).Perspectivas e interrogantes en Psicologia Educacional.
Eudeba. Buenos Aires.

-Cubero Pérez, R. (2000). Psicologia de la educacion. Editorial Paidés.
Barcelona.

-Elichiry, N. (2000). Aprendizaje de niflos y maestros. Editorial Manantial.
Buenos Aires.

- (2001) ¢,Donde y como se aprende? Eudeba. Buenos Aires.

- (2004). Aprendizajes Escolares. Editorial Manantial. Buenos Aires.

-Gadner, H. (1997). Arte, mente y cerebro. Editorial Paidds .Buenos Aires.

-Gagné, R. (1985). Las condiciones del Aprendizaje. Mc Graw Hill. México.

- Gil Moreno, M. (2005). Seminario Psicologia Educacional. Médulo Maestria en
Psicologia Educacional. Facultad de Psicologia UNT.

-Lacasa, P. (1994). Aprender en la Escuela, aprender en la calle. Editorial
Visor. Madrid.

-Maiquez, M.L. (2000). Aprender en la vida Cotidiana. Editorial Antonio
Machado Libros.

-Pozo, J.I. (1998). Aprendices y maestros. Alianza Psicologia. Madrid

-Postic, M. (1982). La relacion educativa. Editorial Madrid. Espafia.
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Argentina.

DIDACTICA GENERAL

Tipo de Unidad Curricular: Materia
Ubicacién en el Plan de Estudios: Primer Afio
Carga horaria: 4 horas catedras semanales. Total: 128 horas catedras

Régimen de cursado: Anual
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FUNDAMENTACION

En el marco del presente disefio curricular, la Didactica General responde a un
enfoque practico/interpretativo que privilegia la comprension del complejo
campo de la ensefanza sistematizada desde acercamientos reflexivos y
criticos, informados en diversas perspectivas de andlisis. El caracter de
“general” debe entenderse como introductorio al estudio de un campo que es
complejo y problematico. Dicha complejidad deviene de que la ensefianza
incluye un conjunto de practicas cuyas caracteristicas estan sujetas a contextos
histéricamente construidos y socialmente condicionados, razén por la cual no
hay Unicos modos de pensarla y de intervenir en ella. El caracter general de la
Didactica no significa que su abordaje deba ser soélo tedrico. La idea es que la
misma aula de didactica y otras aulas accesibles para los alumnos, se
constituyan en referentes empiricos permanentes que permitan articular los
marcos conceptuales con practicas de ensefianza situadas. La idea es que la
didactica se “mire” a si misma y en ese proceso los estudiantes puedan
comenzar a construir un saber nutrido con teorias, explicaciones metateéricas y
conocimientos practicos, tanto de caracter técnico como estratégico, de caracter
propedéutico para los posteriores aprendizajes de las Didacticas Especificas y
Practicas de Ensefianza. Se han seleccionado contenidos que se refieren a los

siguientes nucleos sustantivos de una Didactica General:

+ Una perspectiva historica, imprescindible para comprender a grandes

rasgos cOmo, por qué y en qué contextos nace y evoluciona la disciplina;

+ Una aproximacion a la epistemologia del conocimiento didactico y a la
metodologia de investigacion, para dar cuenta desde donde, como y con

gué caracteristicas se construye el conocimiento didactico.

+ Explicaciones multireferenciadas respecto a la ensefianza, el aula y la clase,
a los modelos de ensefianza y su relacién con modelos curriculares y de
investigacion; al lugar de los sujetos, contextos y procesos didacticos en

cada uno de éstos.

+ Componentes, criterios y procesos implicados en el disefio de la ensefianza.
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APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

Didactica General es una asignatura que aporta un conjunto de teorias para
explicar y comprender, desde mudltiples perspectivas, qué es la ensefianza
sistematizada. A la vez, propone estrategias transformadoras orientadas hacia

el mejoramiento cualitativo de los procesos de formacion institucionalizada.

En el Plan de Estudios, se la debe vincular estrechamente con Psicologia
Educacional y con Pedagogia, materias que ofrecen los primeros abordajes
para el estudio del complejo campo de la educacién, sus contextos, principios y
sujetos. Asimismo, constituye uno de los pilares fundamentales para el estudio
de las Didacticas Especificas que se cursan a partir del segundo afio y para
realizar las distintas aproximaciones y experiencias de practica previstas en el
Campo de la Practica Profesional. Por medio de Didactica General se espera
poner en juego -mediante procesos reflexivos y comprensivos- las
representaciones mentales que los estudiantes tienen con respecto a la
ensefianza, como resultado de sus propias experiencias personales y
escolares. Se trata no sélo de ayudar a tomar conciencia de que estan sujetos a
ciertos modelos bajo los cuales fueron “socializados” sino también de favorecer
procesos de “re-socializacion” en posturas alternativas y enriquecedoras. Para
esto es pertinente considerar a la ensefianza como un objeto de estudio vy, al
mismo tiempo, un campo de practicas en el que estan involucrados los sujetos

que ensefian y aprenden.

La propia aula de didactica constituye, como se dijo en el apartado anterior, un
espacio privilegiado para promover el andlisis reflexivo y critico de
representaciones mentales, discursos y tramas biograficas, socio-historicas y
politicas en las que se desarrollan las practicas de ensefianza. Los estudiantes
deben manejar y aprender a utilizar las teorias didacticas como categorias que
permiten analizar y comprender discursos y practicas de ensefianza y construir
criterios didacticos fundamentados para su intervencion gradual en la

enseflanza.

Planteada de esta manera, la Didactica General se orienta hacia los siguientes

objetivos:
Conocimiento y comprension inicial de:
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+ La complejidad de los procesos de ensefianza sistematizada, tanto desde el
andlisis de sus propios modelos como desde las principales teorias
didacticas contemporaneas.

+ La sujecion de dichos modelos y teorias a procesos construidos

histéricamente y condicionados socialmente.

+ Las principales crisis y desafios que afronta la ensefianza en la actualidad,
con especial referencia a lo local y desde actitudes propias de la

investigacion educativa.

+ Toma de conciencia del compromiso social y ético que requiere el rol

docente.

+ Adquisicidon de habilidades iniciales para disefiar procesos de ensefianza

desde criterios transformadores de las practicas vigentes.
PROPUESTA DE CONTENIDOS

La didactica, su objeto de estudio y sus caracteristicas como disciplina. El
compromiso de la did4ctica con la practica educativa. Antecedentes historicos
de la didactica. Perspectivas epistemoldgicas contemporaneas: racionalidad
técnica, racionalidad préactica y racionalidad critica. Formas de produccion del
conocimiento didactico: modelos de investigacion y su relacion con las

perspectivas epistemoldgicas.

La ensefianza como practica social cotidiana y practica institucionalizada que
implica intencionalidad e intervencion sistematica. Concepciones y modelos de
ensefanza. El “deber ser” de la ensefianza y su expresion a través del
curriculum. Relaciones entre didactica y curriculum: el eje anglosajén e
hispanoamericano. Ensefianza, profesores y sujetos del aprendizaje: de la
escuela de la modernidad a las problematicas actuales. Hacia un modelo de

ensefianza comprensivo, reflexivo y critico.

El aula y la clase. El aula, escenario de la ensefianza institucionalizada:
condiciones materiales y subjetivas. La clase escolar, protagonista de los
procesos de enseflanza y aprendizaje: analisis de sus dimensiones vy

caracteristicas materiales y simbdlicas.
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Incidencias en el aula y en la clase escolar de las culturas actuales. Hacia la

atencién de la diversidad en el aula.
Componentes del disefio de la ensefianza:

a) Las intencionalidades de la ensefianza: diversas formas de expresarlas y su
relacion con procesos histdricos, politicas educativas y modelos tedricos (Fines,
propasitos, objetivos, perfiles, competencias, metas).

b) Los contenidos curriculares. Su origen en contenidos culturales y su
transformacién en contenidos curriculares: procesos involucrados en la
seleccion y organizacion de los contenidos.

c) Metodologia de la ensefianza: Principios de procedimiento, métodos,
técnicas y estrategias didacticas. Actividades y recursos tradicionales y
tecnoldgicos.

d) Evaluacién: concepto y concepciones. Funciones, finalidades, momentos,
Instrumentos, objetos y sujetos implicados.

Procesos implicados en la planificacion anual y de unidades didacticas en el
marco de un modelo de ensefianza orientado a la comprension.
ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

En concordancia con el enfoque epistemoldgico propuesto, se recomiendan los
siguientes principios de procedimiento para orientar la ensefianza de Didéactica
General:

+ Atrticular el hacer cotidiano del aula de Didactica General con el pensar sobre
el hacer, a fin de comprender que no hay practicas sin teorias ni teorias

ajenas a las practicas.

+ Interpretar significados latentes en situaciones didacticas en las que los

estudiantes estuvieron/estan implicados como sujetos.

+ Realizar aproximaciones, desde el analisis critico, al conocimiento de
modelos de ensefianza vigentes en instituciones educativas de la Provincia

de Tucuman.

+ Posicionarse en perspectivas diversas del objeto de estudio de la disciplina y
comprender que cada una constituye una opcidn entre otras, orientada

selectivamente por determinados finalidades y teorias.
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+ Ubicarse en situaciones hipotéticas de pensar desde el lugar del docente,
como ejercitacion orientada a desarrollar habilidades técnicas y practicas y a

valorarlas criticamente.

+ Utilizar fuentes variadas y actualizadas de informacion y andlisis de los
diferentes contenidos a abordar, incluyendo TICs; realizar actividades
individuales y grupales de lectura interpretativa y tratamiento de textos

seleccionados.

Esta asignatura puede evaluarse con el régimen de promocién directa sin
examen final. En este caso, la evaluacion de proceso puede realizarse a través
de trabajos practicos y guias de estudio independiente de caracter reflexivo e
integrador. Se considera relevante la socializacién de informes de lectura de
textos académicos. La evaluacion sumativa puede concretarse por medio de
dos exdmenes parciales, el segundo de caracter integrador. Los mismos
deberian requerir a los alumnos desempefios de comprension que pongan en
juego sus habilidades para el uso practico de los conocimientos adquiridos.
BIBLIOGRAFIA

-Angulo, J. y Blanco. N. (1994). Teoria y desarrollo del curriculum. Aljibe.

Méalaga.

-Baio, M. F. (2001). Integracion, una mirada desde el aula. En Novedades

Educativas. Revista N° 123. Buenos Aires.

- . (2006). Exigencias, dilemas y desafios para ensefiar mejor.

En Revista El Monitor de la Educacién. N° 7. Ministerio de Educacién, Ciencia

y Tecnologia. Bs. As.

-Camilloni, A. y et al. (1996). Corrientes didacticas contemporaneas. (Varias

autoras). Paidos. Buenos Aires.
- Camilloni, A. et al. (2007). El saber didactico. Paidés. Buenos Aires.

-Carr, W. y Kemmis, S. (1988). Teoria critica de la ensefianza. Martinez Roca.

Barcelona.
-Carr, W. (1990). Hacia una ciencia critica de la educacion.

Alertes. Barcelona.
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-Contreras Domingo, J. (1991). Ensefanza, curriculum y profesorado.

Introduccion critica a la didactica. Akal. Madrid.

-Dubroff, D. (2001).Diversidad en la Educacién. En Novedades Educativas.

Revista N° 123. Buenos Aires.

-Dussel, I. y otros autores (2007). Mas alla de la crisis. Vision de los alumnos y

profesores de la escuela secundaria argentina. Santillana. Buenos Aires.

-Feldman, D. (2004). Ayudar a ensefiar. Relaciones entre didactica y

ensefanza. Aique. Buenos Aires.

-Follari, R. y Soms, E. (1994). La practica en la formacién profesional.

Humanitas. Buenos Aires.
-Gadner, H. (1993). La mente no escolarizada. Paidés. Barcelona.

-Gimeno Sacristan, J. y Pérez GOmez, A. (1992). Comprender y transformar la

ensefianza. Morata. Espana.
(1989). La ensefanza. Su teoria y su practica. Akal. Espafa.

-lvaldi de Flores, M. (2002). (Comp). El aula un lugar de trabajo. Instituto de
Investigacion en Ciencias de la Educacion. Facultad de Filosofia y Letras.

Universidad Nacional de Tucuman. Tucuman.

-Jones, F. y otros (1987). Estrategias para enseflar a aprender. Aique.

/l/...Buenos Aires.

-Monereo, C. (Coord.)(1997). Estrategias de ensefianza y aprendizaje. Grao.

Barcelona.

-Pérez Gomez, A. (1999). La cultura escolar en la sociedad neoliberal. Morata.
Madrid.

-Perkins, D. (1995). La escuela inteligente. Gedisa. Barcelona.
-Rosales, C. (1990). Evaluar es reflexionar sobre la ensefianza. Narcea.

- Santos Guerra, M. (1993). La evaluacién: un proceso de dialogo, comprensién

y mejora. Aljibe. Malaga.

- (1993). Hacer visible lo cotidiano. Akal. Espafia.
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- Steiman, J. (2007). ¢Qué debatimos hoy en la didactica? Las practicas de la

ensefianza en la Educacion Superior. Baudino. UNSAM. Buenos Aires.

- Stone Wiske M. (1999) (comp.). La ensefianza para la comprension. Paidoés.

Buenos Aires.

-Torres, J. (1996). Globalizacion e interdisciplinariedad: el curriculum integrado.
Morata. Madrid.

-Vistalli, M. (1995). Las intencionalidades de la educacion. Reflexione sobre

contextos y textos. Facultad de Filosofia y Letras. UNT.

- (1999). El estudio independiente. En Revista del Departamento de Ciencias

de la Educacion. N° 9. Facultad de Filosofia y Letras. UNT.

- (2000).La teoria y la practica en el curriculo. En Revista del Departamento de
Ciencias de la Educacion. N° 10. Facultad de Filosofia y Letras de la UNT.

-. (2002). Dimensiones de la clase. Cap. 3. En El aula un lugar de trabajo.
Publicacion del Instituto de Investigacion en Ciencias de la Educacion.

Facultad de Filosofia y Letras. Universidad Nacional de Tucuman. Tucuman.

- Zabalza, M. (1989). Disefio y desarrollo curricular. Narcea. Madrid.

ALFABETIZACION ACADEMICA

Tipo de Unidad Curricular: Seminario/Taller

Ubicacion en el Plan de Estudios: Primer Afio

Carga horaria: 3 horas catedras semanales. Total: 96 horas catedras
Régimen de cursado: Anual

FUNDAMENTACION

En el nivel superior es facilmente comprobable que los estudiantes suelen
encontrarse con serios conflictos para comprender y producir los textos de
estudio, o para producir las interpretaciones o las formulaciones orales y

escritas que las catedras consideran adecuadas.

/)

“2014-Bicentenario de la Creacion de la Provincia de Tucuman Y Centenario de la Fundacién de la
Universidad Nacional de Tucuman”




e L UCUMAN
|

MINISTERIO DE EDUCACION
TUCUMAN

Bicentenario de la Independencia 2010/2016

CONT. RESOLUCION MINISTERIAL N° 308/5(MEd)
EXPEDIENTE N° 020506/230-D-11.-

Cont. ANEXO UNICO

...

En este sentido es que el espacio dedicado a la Alfabetizacion Académica debe
concebirse como inscripto en el proceso de alfabetizacion en general. La
Alfabetizacion se entiende como un proceso de identificacion y calificacion
progresiva de los individuos, en tanto miembros de grupos culturales y se liga a
las representaciones que las personas construyen de si mismas. Por lo tanto, lo
que propicia la alfabetizaciébn académica es que los estudiantes puedan verse a

si mismos, como participes de una comunidad de conocimiento.

La actividad de los alumnos en su recorrido por los estudios de nivel superior se
asienta en la lectura y escritura de un tipo particular de texto: los textos
académicos. De aqui que una prioridad para todos los docentes sea conocer y
atender a sus caracteristicas particulares, y a las estrategias de lectura y
escritura que estos textos demandan poner en juego a la hora de
comprenderlos y producirlos.

Atendiendo a que este disefio asume que la lectura y la escritura exigidas en el
nivel superior se aprenden en ocasion de enfrentar las practicas de produccion
discursiva y consulta de textos propios de cada unidad curricular es necesario
que para que esta enseflanza se lleve a cabo, trabajar con la materialidad
discursiva, con el lenguaje de los textos, para desarrollar la interpretacion, la
produccion y el pensamiento conceptual, es decir, un pensamiento que
interprete los datos en funcién de las relaciones de conceptos; relaciones
l6gicas de inclusion-exclusién, causalidad, consecuencia, paralelismo,
simultaneidad, sucesion, correlacién. Para esto se debe hacer consciente el
hecho de que se trata de un conocimiento linglistico que es de orden

pragmatico—semantico, y no exclusivamente normativo, ni Iéxico.

La eleccion de un seminario - taller como formato de esta unidad curricular se
fundamenta en la posibilidad de generar un ambito de reflexion sobre el
lenguaje y las practicas de lectura y escritura, que permita valorar los propios
usos linguisticos de los estudiantes vy, a partir de dicha valoracion, desarrollar y
fundamentalmente profundizar las habilidades cognitivas y comunicativas que el

nivel superior demanda.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

i

“2014-Bicentenario de la Creacion de la Provincia de Tucuman Y Centenario de la Fundacién de la
Universidad Nacional de Tucuman”



e L UCUMAN
|

MINISTERIO DE EDUCACION
TUCUMAN

Bicentenario de la Independencia 2010/2016

CONT. RESOLUCION MINISTERIAL N° 308/5(MEd)
EXPEDIENTE N° 020506/230-D-11.-

Cont. ANEXO UNICO

...

El desarrollo de la unidad curricular Alfabetizacion Académica debera aportar

para que los futuros docentes:

+ Conceptualicen a la lectura y escritura de textos académicos propios del nivel
superior, como la oportunidad para dar prioridad a las experiencias
transformadoras del conocimiento, en las que la reflexion apoyada en
saberes diversos (retoricos, linguisticos, enciclopédicos, literarios) esté al
servicio de la comprension y produccion de los textos que atafien a todas las

unidades curriculares.

+ Desarrollen una escucha selectiva, una oralidad gradualmente mas
organizada y rigurosa, una lectura sostenida, analitica y critica, y una

escritura cada vez mas asidua, original, compleja y autbnoma.
PROPUESTA DE CONTENIDOS

Comunicacién y sociedad: La lectura y la escritura como practicas sociales.
Situacion de comunicacion y rol de los participantes en el intercambio
comunicativo. El desempefio del estudiante y del docente como hablante, oyente,
lector y productor de textos.
Practicas de lectura y escritura en el ambito académico: Los géneros que
hablan de ciencia: Definicion, descripcion, clasificacién, explicacién de
procedimiento y de proceso, el articulo de divulgacién cientifica, el articulo de
enciclopedia y el capitulo de manual. Un género tipico de la produccion del
estudiante: la respuesta a consigna. La definicién. La descripcién de clase. La
clasificacion. La explicaciéon de procedimiento. Los graficos en los discursos
expositivo- explicativos. La narracién no ficcional. El relato histérico. La biografia.
El enunciador del texto narrativo. Los tiempos verbales en la narracion. El
resumen de textos narrativos y expositivos, el cuadro y el esquema de contenido.
Método de desarrollo del texto: distribucion de la informacion; patrones tematicos.
Los discursos argumentativos. La argumentacion en los discursos conceptuales (o
de razonamiento). Géneros discursivos en los que predomina la organizacion
argumentativa: el ensayo, la nota de opinion, el articulo cientifico, entre otros. La
organizacion de los textos argumentativos. Tesis y argumentos. La interaccion de
voces en la argumentacion. El resumen de un texto argumentativo. La lectura y
escritura de textos argumentativos en el ambito académico.
Los usos de la oralidad y las actividades de escritura derivadas de
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lecturas previas: La lectura de fuentes diversas, la redaccion de informes o
monografias. La busqueda bibliogréfica. Estudio de documentos diversos: la
comparacion de textos. Parametros de comparacion. La complementacion y la
confrontacion de informacion. La organizacion de la informaciéon obtenida:
cuadros comparativos y esquemas. La exposicion escrita derivada de lecturas
previas. Planificacién del texto y modos de organizacién de escritos expositivos y
expositivo-argumentativos. Elaboracion de borradores y de la version definitiva de
un texto extenso. Géneros: Informe de lecturas o0 monografia. La comunicacion

oral de la informacion y la opinion: exposicion y debate.
ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

La concepcidn procesual de la lectura y escritura debera evidenciarse a través
de propuestas orientadas a vivenciar y a construir, primero desde la practica y
luego desde la teoria, el proceso de comprension y produccion de los textos
requeridos en las diferentes catedras.

El trabajo permanente con la metacognicion que distingue claramente dos
claves para regular la comprension lectora y la produccién escrita: el
conocimiento de la finalidad de la lectura y la escritura (para qué se lee y para
qgué se escribe) y la autorregulacién de la actividad mental para lograr ese
objetivo (c6mo se debe leer y como se debe escribir), la cual requiere controlar
la actividad mental de una forma determinada y hacia una meta concreta.

La consideracion de que el tipo especifico de operaciones mentales que emplea
un buen lector y un buen escritor depende, en gran medida, de la estructura del
texto. De aqui la necesidad de atender a la organizacion interna de los mismos
(narrativa; descriptiva; argumentativa) y promover el desarrollo de por lo menos
tres estrategias metacognoscitivas: a) el reconocimiento de la estructura del
texto; b) la identificacion de sefializadores o palabras claves que indican tipos
especificos de textos, y c) el desarrollo de jerarquias de ideas a partir de la idea
nucleo del texto.

+ Elaboracion de materiales de orientacion textual: guias, explicitacion de los
objetivos de lectura y escritura (el conocimiento del objetivo permite al lector
y al escritor plantearse distintas estrategias de abordaje); elaboracion grupal

de preguntas para ser respondidas por otros grupos.

/)

“2014-Bicentenario de la Creacion de la Provincia de Tucuman Y Centenario de la Fundacién de la
Universidad Nacional de Tucuman”



== rycUMAN

MINISTERIO DE EDUCACION o
TUCUMAN

Bicentenario de la Independencia 2010/2016

CONT. RESOLUCION MINISTERIAL N° 308/5(MEd)
EXPEDIENTE N° 020506/230-D-11.-

Cont. ANEXO UNICO

...

+ Elaboracion de un glosario de conceptos claves de las asignaturas.

+ Ensayos de examen: ejercicios de simulacion de instancias de examen en la

que los alumnos deben vivenciar practicas de oralidad, lectura y escritura.

+ Establecimiento de acuerdos con docentes de otras asignaturas acerca de
los criterios de seleccion de textos académicos e institucionalizacion de los

modos generales de abordarlos

El desarrollo de esta unidad curricular desde el formato del seminario-taller
permite tener una vision procesual, constructivista y estratégica de la lectura y
produccion de discursos orales y escritos. En este marco, en relacién con la

evaluacion, se hara necesario:

+ Propiciar una evaluacion integral de la competencia comunicativa y de la
competencia metacognitiva. Para esto se requerira una mirada integral del
alumno como usuario del discurso, sumandose a este uso, la capacidad de

reflexionar sobre él.

+ Propiciar una evaluacion permanente, variada y prolongada que no focalice
la atencion exclusivamente en el producto terminado, sino que estara
integrada a todo el proceso. De este modo, la evaluaciéon no puede quedar
desarticulada del resto de las practicas de aula, sino que forma parte del
proceso de construccién del conocimiento linglistico, reflexivo, pragmaéatico

y didactico que se propone.

+ Propiciar constantemente instancias colegiadas, no individualistas de
evaluacion para aprovechar el aval del contraste, de la pluralidad de

enfoques y de la diversificacion estratégica.
BIBLIOGRAFIA

-Alvarado, M. (1994). Paratexto. Instituto de Linguistica de la Facultad de
Filosofia y Letras, U.B.A. Buenos Aires.
-Alvarado, M. y Yeannoteguy, A. (1999). La escritura y sus formas discursivas.
Eudeba Buenos Aires.
/ll...Alvarado, M. y Cortés, M. (2000). La escritura en la universidad. Repetir 0
transformar. Boletin de la Facultad de ciencias sociales (UBA). Agosto.
Numero 43. UBA. Bs. As.
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-Brito, A. (2003). Practicas escolares de lectura y de escritura: los textos de la
enseflanza y las palabras de los maestros. Propuesta Educativa, Afio 12, N°
26. FLACSO. Buenos Aires.

- Carlino, P. (2005). Escribir, leer y aprender en la universidad. Una introduccion
a la alfabetizacion académica. Fondo de Cultura Econdmica. Buenos Aires.

-Cassany, D. (1989). Describir el escribir. Paidds: Buenos Aires.

-. (1993). Reparar la escritura. Biblioteca de aula: Barcelona.

-. (1999). Construir la escritura. Paidos: Barcelona.

-Cassany, D. et al. (1997). Ensefar lengua. Grao: Barcelona.

-Marin, M. y Hall, B. (2003). Los puntos criticos de incomprension de la lectura
en los textos de estudio. En Lectura y Vida: Buenos Aires.

-Melgar, S. (2005). Aprender a Pensar las bases para la Alfabetizacion
Avanzada Papers Editores. Educacién. Buenos. Aires.

-Montolio, E. (2007). Manual Practico de Escritura Académica. Volumen II.
Editorial Ariel S. A. Barcelona.

-PerKins, D. (1997). La escuela inteligente. Gedisa. Barcelona.

-Rodriguez Moneo, M. (1999). Conocimiento previo y cambio conceptual.
Editorial Aique. Buenos Aires.

-Viramonte de Avalos (comp.). (2000). Comprensién lectora. Dificultades
estratégicas en resolucién de preguntas referencial. Colihue. Buenos Aires

-Zamero, M vy Cicarelli M. (2005). Lectura y escritura como practicas
académicas. Universidad del Litoral. Argentina.

EXPRESION CORPORAL |

Tipo de Unidad Curricular: Taller
Ubicacion en el Plan de Estudios: Primer Afio
Carga horaria: 6 horas catedra semanales. Total: 192 horas catedras

Régimen de cursado: Anual
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FUNDAMENTACION

Los talleres de Expresién Corporal presentes en los cuatro afios de la carrera,
se configuran en base a los fundamentos epistemoldgicos y didacticos de la
Expresion Corporal- Danza, concebida y desarrollada por Patricia Stokoe en la
Argentina desde mediados del siglo XX, y a su desarrollo en el ambito del arte y

de la educacion.

La Expresion Corporal-Danza promueve el desarrollo de la danza al alcance de
todos/as, una danza alejada de estereotipos, en la que se plasma el sello
identitario de cada persona y de los grupos sociales, en un contexto historico,
socio-cultural y politico determinado. Favorece el desarrollo humano sensible,
creativo y singular a través de procesos que involucran el cuerpo y el
movimiento en su dimensién expresiva y poética. Su aprendizaje esta
atravesado por diversas practicas: sensoperceptivas, expresivas, ludicas, de
improvisacion y produccion, entrelazadas con procesos de reflexion y
contextualizacién. La Sensopercepcion, es la técnica de base en la que
sustenta la Préactica General de la Expresion Corporal, definida por Stokoe. Las
técnicas de improvisacion, aluden a una conducta espontanea, a una presencia
sensible, al desprendimiento de estereotipos, la tolerancia a la ambigtiedad
propia de todo proceso creativo en el campo del arte. Asimismo, constituyen
una via para la produccién de discursos estéticos metaféricos, polisémicos,

mediante el cuerpo en movimiento en el espacio-tiempo.

Esta disciplina concibe al cuerpo como una construccion subjetiva, social y
cultural, con marcas y huellas propias de la historia de cada persona,
singularidad que se hace visible en la forma de trasladarse, de relacionarse con
otros, de bailar. El cuerpo es transmisor de significados, narrador de
subjetividades, lugar que "entrama organismo y deseo, lo concreto de la carne y

lo palpable de un imaginario individual y social"*°.

Desde ese marco, el enfoque didactico de los talleres de Expresion Corporal
conjuga el desarrollo de saberes sobre los elementos constitutivos del lenguaje
danza; el abordaje de practicas sensoperceptivas; de improvisacion y de
produccion; de contextualizacion y construcciéon de sentidos; en pos del

despliegue del lenguaje corporal en su dimensidbn comunicativa, estético-

40 Matoso, E. (2004). El cuerpo territorio de la imagen, Buenos Aires, Ed. Letra Viva.
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expresiva y poeética. Ello se sustenta en la articulacion de la praxis con procesos
de reflexion, analisis y fundamentacion tedrica del hacer.En primer afo, se
abordan contenidos basicos, constituyendo un espacio que se sienta las bases
para la profundizacion y ampliacion de la formaciéon en Expresion Corporal de

los estudiantes, futuros docentes, en el transcurso de la carrera.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

En el presente disefio, las unidades curriculares de Expresion Corporal
constituyen espacios de formacién troncal que configuran la orientacion del
profesorado. En consonancia con las recomendaciones curriculares del INFD,
aportan a la formacién de docentes responsables de la transmision contextualizada
de los saberes estético-artisticos socialmente significativos y de contribuir a la
generacion y sostenimiento de la cultura, especialmente en aquellas zonas que
no se ubican en los grandes centros urbanos. Asimismo, abordan las
necesidades que plantean los nuevos paradigmas de la contemporaneidad,
desarrollando una mirada critica de los fendmenos que emanan de ella. En tal
sentido, la formacion en Expresion Corporal no se limita a la transmisién de
determinadas técnicas o al desarrollo de la creatividad, sino que desarrolla una
serie de competencias en torno a los aspectos estéticos, cognitivo-emocionales

y de produccién en el lenguaje.**

En ese marco, las unidades curriculares de Expresion Corporal contribuyen a
una sdlida formacioén disciplinar de los egresados, sustentada en el desarrollo
de:

+ Saberes sobre los elementos constitutivos del lenguaje Danza.

+ Saberes especificos inherentes a la praxis de la Expresion Corporal-Danza
que posibilitan la apropiacion del lenguaje desde las dimensiones perceptual;
sensorial; imaginaria y conceptual; partiendo de la Sensopercepcion, soporte
técnico de la disciplina. Ello implica la construccion de una vision integradora
de la practica que articula la vivencia, la reflexion y la conceptualizacion a
partir del cruce entre el registro propio de lo vivido y los marcos tedricos de la

disciplina.

“ Argentina, Presidencia de la Nacidn, Ministerio de Educacién .Instituto Nacional de Formacién Docente:(2008)
Recomendaciones para la elaboracién de Disefio Curriculares de Profesorados de Educacion Artistica.
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+ Competencias para la produccion de imagenes ficcionales; metaforicas;
configuraciones poéticas de caracter polisémico mediante la improvisacion,

atendiendo a variables de movimiento, espacio, tiempo y energia.

+ Competencias para la contextualizacién, lectura critica y construccion de
sentidos sobe las producciones propias y ajenas asi como sobre los modos
de “ser cuerpo”. Ello abona a la formacion de sujetos situados en su cultura e
historia, capaces de transformar los diversos contextos socio-culturales en

los que intervendra en su ejercicio profesional.

+ La comprension y apropiacion de los saberes disciplinares -mediadas por
abordajes metodoldgicos que articulan de manera espiralada la praxis y los
marcos conceptuales en que ésta se sustenta- posibilitaran la transformacién
de los mismos en contenidos de ensefianza y su transposicion didactica en
los distintos niveles de la educacion obligatoria y modalidades del Sistema
Educativo y en los diversos contextos de desempefio profesional de los

egresados.
PROPUESTA DE CONTENIDOS

La seleccién de contenidos se efectla teniendo en cuenta diversos aspectos: el
enfoque epistemologico y didactico del objeto de estudio; el perfil de los
ingresantes y de los egresados; la carga horaria de la unidad curricular; el
régimen de cursado; articulaciones con otras unidades -curriculares. Los
contenidos sugeridos se organizan en torno a ejes tematicos que de ningun
modo implican un orden jerarquico ni su tratamiento en sentido lineal, sino que
se entrelazan y articulan entre si, variando afio a afio de acuerdo a los niveles

de apropiacion y complejizacion.

Elementos constitutivos del lenguaje danza y técnicas de la Expresion
Corporal

eLa Expresion Corporal-Danza, sello identitario de cada persona. Del cuerpo
cotidiano al cuerpo danzante. De la “Educacion por el Arte” a los nuevos

paradigmas de la Danza en tanto campo de conocimiento.

oEl cuerpo y la Sensopercepcion: Investigacion del propio cuerpo desde la
propioceptividad de manera global y segmentada. En movimiento y en quietud.

Peso. Apoyo. Tono muscular. Esquema e imagen corporal.
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eEl cuerpo en el espacio: Espacio personal, parcial, total, fisico y social.
Niveles. Disefios espaciales. El espacio coma construccién simbdlica y su

contextualizacion.

eEl movimiento en el tiempo: EI ritmo organico, pulso, respiracion.
Estructuracion temporal del movimiento: orden, sucesion, duracién, velocidad,

simultaneidad, alternancia.

oEl cuerpo en movimiento: Movimientos fundamentales de locomocion.
Investigacion de las posibilidades de movimiento de las diferentes partes del
cuerpo. Independencia y coordinacién. Las calidades de movimiento y las
categorias de Laban. Tension, distensién, pesado/ liviano, movimientos

cortados / ligados, fluidez libre y conducida.

e Corporizacion de elementos de la musica: Pulso. Division binaria y ternaria.
Acento. Compases de dos, tres y cuatro tiempos. Tipos de comienzo musical.
Tempo. Caracter. Ritmica corporal y ajuste temporal: exploracion e
improvisaciéon de movimientos atendiendo a los componentes espaciales y
temporales. Movimiento corporal, forma y textura musical: produccion de
secuencias de movimientos en funcion de frases musicales iguales
(simétricas); frases con distintas cantidad de compases (asimétrica), y de
caracter. Trabajo articulado con la unidad curricular Lenguaje Musical aplicado

a la Danza.

eLa comunicacion: comunicacion intra e interindividual, grupal, social: la mirada,

el contacto, la voz. El vinculo corporal en quietud y en movimiento.

e Exploracion, uso y transformacion del objeto: su vinculacién con el discurso

dancistico

eEl cuerpo en vinculacion con el espacio, el tiempo, las calidades de
movimiento y la comunicacion.

Produccién, contextualizacion y construccién de sentidos:

elLa improvisacibn como composicion instantanea, Individual y grupal. La
imagen evocativa, productiva y reproductiva. Los estereotipos, lo explicito, la

metéfora.
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eNarrativa coreogréafica: secuencias y estructura®. Interaccion de las
dimensiones productiva, interpretativa-critica y contextual. Analisis critico de
producciones coreograficas propias; del grupo de pares; de artistas
profesionales y construccion de sentidos. Analisis critico del lenguaje corporal
y de producciones coreograficas en los medios masivos de comunicacion y

construccion de sentidos.
ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

Se recomienda atender a la naturaleza de la Expresion Corporal-Danza, a la
concepcion de sujeto, del hecho educativo y artistico enunciado por Patricia
Stokoe, a la hora de abordar las estrategias metodoldgicas y las propuestas de
evaluacion. En este sentido, se sugiere atender y respetar los tiempos y ///...las
posibilidades corporales de cada estudiante entendiendo que en esta disciplina,
el proceso cobra tanta relevancia como el producto. Teniendo en cuenta el
abordaje metodoldgico espiralado de la Expresion Corporal, en el que cada
contenido se constituye en andamiaje de los siguientes, se recomienda poner
atencion a la articulacion de la vivencia con instancias de reflexion e indagacion

tedricas que permitan la construccion de nuevos sentidos.

Por la naturaleza de la disciplina, un elemento motivador lo constituye la
realizacion de trabajos individuales, en pares y grupales, prestando especial
atencion a la diversidad de consignas segun la naturaleza del contenido a
trabajar, las cuales deben guardar claridad, pertinencia y precisién. Asimismo,
propender a un clima de trabajo que incentive el despliegue de la singularidad

de los sujetos de aprendizaje y el vinculo docente-alumno.

El desarrollo de distintas dinamicas de intervencion didactica en cada
encuentro, propician la produccion; reflexion; contextualizacion y construccién
de sentidos, desde una perspectiva integradora de dichos procesos. Se
recomienda la utilizacion de diferentes dispositivos y recursos didacticos: textos
literarios, dibujos, producciones plasticas; fotografias, videos, entre otros, para
enriquecer los procesos de aprendizaje.

La evaluacion del proceso puede efectuarse mediante trabajos practicos. Se

recomienda asimismo la evaluacion continua en cada clase de la disposicion al

2 por estructura narrativa entendemos la interaccién entre forma (como se dice) y contenido (qué se dice) que
habilita a una multiplicidad de sentidos.
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trabajo, el desempefio del alumno, su integracion al grupo. Promover la auto-
evaluacion y la hetero-evaluacion es de fundamental importancia para la
construccion de aprendizajes en la disciplina y el ejercicio docente. Las
instancias de reflexién grupal son propicias para su desarrollo.

La unidad curricular puede regularizarse con el cumplimiento del porcentaje de
asistencia fijado en el régimen académico marco, y la aprobacién de, al menos,
dos evaluaciones parciales. Se sugiere que la acreditacion se sustancie
mediante examen con tribunal, de caracter integrador, pudiendo consistir en la

presentacion y defensa de un trabajo individual y uno grupal.

BIBLIOGRAFIA
-Alcantara, P. (1997). Indirect Procedures. Clarendon Press. Oxford.

-Alexander, F.M. (1985). Constructive Conscious Control of the Individual.
Centerline Press. Long Beach CA.

- (1989). The Use of the Self. Centerline Press. Long Beach. C.A.

-Dimon, T: (1987). Thesis presented to the Faculty of Graduate School of
Education of Harvard University for the Degree of Doctor of Education.
Performing Arts, pedagogy and the work of F.M. Alexander. Harvard
University.

-Drake, J.: (1991). Body Know- How. Thorsons. London.

-Gelb, M. (1987). El Cuerpo Recobrado. Urano. Barcelona, Espafia.

-Le Breton, D. (2002). La sociologia del cuerpo. Nueva Visién. Buenos Aires,

Argentina.

-Matoso, E. (2004). El cuerpo territorio de la imagen. Letra Viva. Buenos Aires,
Argentina.

-Spindler, S. (2008). La Técnica Alexander. Un Camino Hacia el Bienestar del
Cuerpo y la Mente. Lumen. Buenos Aires, Argentina.

- Stokoe, P. (1987). Expresion Corporal Arte, Salud y Educacion. Editorial

Humanitas. Buenos Aires, Argentina.

- Stokoe, P. (1978). Expresion Corporal, guia didactica para el docente. Ricordi.
Bs.As.

- Stokoe, P.:(1994). El proceso de la creacién en el arte. Editorial Almagesto.
Buenos Aires, Argentina.
i

“2014-Bicentenario de la Creacion de la Provincia de Tucuman Y Centenario de la Fundacién de la
Universidad Nacional de Tucuman”



: TUCUMAN

MINISTERIO DE EDUCACION
TUCUMAN

Bicentenario de la Independencia 201 I,?,"l-iflll,‘:

CONT. RESOLUCION MINISTERIAL N° 308/5(MEd)
EXPEDIENTE N° 020506/230-D-11.-

Cont. ANEXO UNICO

...

DANZA CLASICA

Tipo de Unidad Curricular: Taller
Ubicacion en el Plan de Estudios: Primer Ao
Carga Horaria: 4 horas catedras semanales. Total: 128 horas catedras

Régimen de Cursado: Anual

FUNDAMENTACION

Esta unidad curricular tiene por objeto el desarrollo de saberes basicos de
danza clasica teniendo en vista los perfiles de los ingresantes y de los
egresados de la carrera. Su configuracion responde a la perspectiva del disefio
curricular y propone una orientacidon en su abordaje sustentada en marcos
actuales sobre la danza que la definen como un lenguaje simbdlico de caracter
metafdrico y poético, conformado a partir del cuerpo en movimiento en el
espacio y en el tiempo. Concebida como texto artistico con caracteristicas
especificas, la danza es portadora de discursos estéticos polisémicos cuya
produccién y apreciacion estética implican construcciones de sentidos
mediadas por la percepcion, la contextualizacion y andlisis critico,
condicionadas por el contexto historico, sociocultural, politico y geografico en el
gue acontecen dichos procesos. En este sentido, la danza es producto y a la

vez productora de un contexto sociocultural determinado.

La produccion en el lenguaje involucra la puesta en juego de saberes
especificos en lo atinente a la/s técnica/s de la danza, los abordajes
compositivos y la puesta en escena, que conforman la construccion textual.
Dichos procesos son objeto de ensefianza y de aprendizaje y posibilitan: a) El
acceso critico a los discursos sociales y estéticos coreograficos y, por ésta via,
a la interpretacion de la realidad socio-historica y la generaciéon de nuevos
discursos; b) La participacion protagénica en la cultura mediante la creacion

dancistica, generadora de cultura.
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La danza clasica o académica es una danza teatral de origen canonico que en
el devenir histérico fue objeto de diversas resignificaciones que posibilitaron su
vigencia en el transcurso de los siglos. En su vasto desarrollo en la
contemporaneidad, se destaca la coexistencia de puestas en escena de obras
magistrales del repertorio de ballet creadas en distintos periodos de su historia
y una diversidad de producciones cuyas propuestas estéticas son resultantes
del tiempo en que vivimos: obras del repertorio tradicional resignificadas por
coredgrafos contemporaneos; obras con mixtura de técnicas que incorporan
desarrollos técnicos de otras especialidades de la danza, producciones en las
que se advierten tendencias en la disolucion de los limites entre especialidades
de la danza y entre diversos lenguajes artisticos que intervienen en la
construccion textual. Asimismo, la danza clasica toma los espacios publicos de
acceso masivo y otros espacios no convencionales, fenbmeno que implica una
ruptura medular con estereotipos respecto a su sentido elitista y de consumo
restringido.

Desde ese marco, la unidad curricular se orienta al desarrollo de saberes
especificos sustentados en una praxis concreta en articulacion espiralada con
los marcos teoricos y fundamentos en que ésta se sustenta, en pos del
desarrollo de aprendizajes constructivos y significativos de la danza clésica, lo
implica concebir a la técnica como mediadora de la poiesis. Su concrecion
requiere atender a la diversidad de perfiles y estilos cognitivos de los sujetos de
aprendizaje, sus caracteristicas antropométricas, psicomotrices y experiencias
previas. Para ello es necesario ofrecer distintas “puertas de entrada” de acceso
a los saberes especificos, desde una perspectiva inclusiva de la ensefianza que
atienda y valore la diversidad, enfoque que lleva implicita la necesidad de no

ajustarse a unico método de ensefanza.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

Este taller aporta al desarrollo de saberes sobre los elementos constitutivos del
lenguaje danza, la técnica de la danza clasica concebida como mediadora de la
poiesis y la produccion en el lenguaje. Asimismo, contribuye al desarrollo de
competencias para la contextualizacion, el andlisis critico y la construccion de
sentidos sobre las propias producciones de los estudiantes y las de sus pares;

de artistas profesionales y de alumnos en los distintos niveles y modalidades de
/i
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la educacion comun y en la formacion artistica especifica o especializada.

La unidad curricular contribuye a una formaciébn amplia en el lenguaje
sustentada en una praxis especifica constructiva y significativa, que aporta a la
compresion sobre la danza, sus especialidades y enfoques, en este caso de la
danza clasica en el marco de la contemporaneidad, superando estereotipos y

prejuicios en y sobre sus préacticas

PROPUESTA DE CONTENIDOS

La seleccién de contenidos se efectia de acuerdo con los perfiles de los
ingresante y del egresado de la carrera; los aportes de la unidad curricular a

éste; la carga horaria de la unidad curricular y su articulaciéon con otras. Se

organizan en torno a dos grandes ejes tematicos que no guardan un orden

temporal ni jerarquico. Por el contrario, éstos deben ser desarrollados en el

taller de manera entrelazada y articulada entre si.

Elementos constitutivos del lenguaje Danza y técnica de la Danza Clasica:

oEl cuerpo y la postura en la Danza Clasica: Eje postural. Sustento del peso
corporal. Apoyos de los pies. Colocacién de la cintura pelviana y escapular. La
rotacion externa de miembros inferiores (en dehors). Las posiciones de las
piernas. Las posiciones de los brazos y los port de bras. Desarrollo de:
Flexibilidad. Elongacion. Movilidad articular. Rotacion externa de miembros

inferiores. Coordinacion. Fuerza. Potencia. Resistencia. Equilibrio.

eL0s pasos y sus combinaciones: Las poses. Los pasos: Battements. Pliés.
Relevés. Soussus. Souplesse. Rond de jambes. Cou de pied. Pas de bourré.
Passé. Attitude. Déveoppé y Enveloppé Arabesque. Pasos de union (posé,
coupé, chassé glissade, temps lieu, pas de basque gliss€). Equilibrios en
poses con apoyos en planta y en media punta. EI Adagio: principios estéticos
y dinamica de los movimientos. Combinaciones en la ///...barra y en el centro
empleando pasos propuestos en el eje tematico, entre otros. Los giros:
mecanismo de giro. Eje de giro. Sentido de giro: en dehors y en dedans.
Desarrollo de giros simples: Détourné. Assemble soutennu. Promenades.
Pirouettes. Déboulé, entre otros. El allegro: Caracterizacion de los
movimientos. Peso corporal y apoyos en los saltos. Tipos de saltos,
clasificaciones. Dinamica. Desarrollo de pequefios y grandes saltos simples:
Temps levé. Soubresaut. Echappé sauté. Changement. Glissade. Assembilé.
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Sissonne fermé. Royal. Entrechat trois. Jeté sur le cou de pied., Pas de chat.

Sau de chat, entre otros.

oEl espacio y el tiempo en la Danza Clésica: Concepciones sobre el espacio
y el tiempo. Los ocho puntos béasicos del espacio escénico. Ubicaciones
corporo-espaciales en face, croisse, effecé. Trayectorias en el espacio
escénico. La dindmica, la calidad de movimiento y la expresién. Fundamentos
de la técnica de ejecucion de las posiciones, las poses, los port de bras, los
pasos y sus encadenamientos. Analisis de movimientos: Momentos del
movimiento (esenciales, secundarios, estéticos), trayectorias, niveles, planos,

direcciones, fuerzas y velocidades.

eDespliegue corporo-espacio- temporal en binaciones de pasos en la barra'y
en el centro con cambios de frentes, variaciones en la dinamica, empleando
recursos musicales con diferentes tempis y compases. Corporizacion de
elementos sintacticos del lenguaje musical.

Produccién y construccién de sentido:

elLa técnica y su mediacion en la produccion dancistica: Improvisacion y

composicion de secuencias coreograficas sencillas, individuales y grupales.

eLa obra de Danza Clasica vista como texto artistico: los subtextos que la
integran (coreografia, musica, escenografia, vestuario, objetos plasticos y

cotidianos, recursos tecnoldgicos, lenguaje multimedial).

eLa Danza Cléasica y sus resignificaciones en la contemporaneidad.
Contextualizacion, analisis critico y produccion de sentidos sobre: a) Las
producciones propias y las de sus pares; b) Obras del repertorio coreografico
de ballet representativas de periodos claves; c) Obras de ballet de coredgrafos
contemporaneos; d) Obras con mixtura de técnicas de la danza; e)
Performances y producciones de cruce entre lenguajes artisticos en los que
estd implicada la técnica de la danza clasica. La estructura narrativa
(relaciones entre forma y contenido). Concepciones sobre el cuerpo, el
movimiento, el espacio y el tiempo en las producciones analizadas. Aportes de
la técnica de la danza clasica en producciones coreograficas de tango de
escenario, danza contemporanea, flamenco, entre otras. La danza clasica en

espacios publicos, espacios no convencionales y el acceso masivo del publico.
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ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

Todo aprendizaje en el campo de la danza se desarrolla a partir de la

experiencia y la construccion de sentidos sobre la ésta. Por ello, se recomienda
abordar la ensefianza y el aprendizaje a partir de la experiencia corporal de los
estudiantes en el espacio-tiempo, vivenciando los movimientos en diferentes
tempis musicales y compases, articulando de manera espiralada la praxis con
los marcos conceptuales en que ésta se sustenta y que operan como andamiaje
en la problematizacion y andlisis critico sobre la misma.

En la danza intervienen de manera entrelazada los aspectos perceptivos,
sensitivos, cognitivos, psicomotrices, emocionales, expresivos y de
interpretacion de sentidos. Desde tal concepcion, se propone la puesta en juego
de construcciones metodolégicas que atiendan de manera intencional al
desarrollo de dichas dimensiones y ofrezcan distintas vias de acceso a los
contenidos a fin atender a la diversidad de perfiles y estilos cognitivos de los
estudiante, sus peculiaridades antropométricas, psicomotrices, sus saberes
previos, intereses y potencialidades. Ello posibilitara el desarrollo de
aprendizajes constructivos y significativos en la especialidad. En concordancia
con ello, deben abordarse de manera entrelazada y articulada los contenidos
propuestos en los dos ejes tematicos.

La secuenciacién de contenidos técnicos y actividades de las clases debe
efectuarse siguiendo una logica de complejidad creciente, priorizando la calidad
en los desempefios de los estudiantes ante la cantidad y complejidad. Si el
perfil del ingresante se corresponde con un sujeto que no posee formacién
previa sistematica en Danza Clasica, podra ponerse el acento en el desarrollo
de saberes técnicos partiendo de posturas y movimientos naturales de la vida
cotidiana hacia la construccién de las formas propias de la especialidad. En tal
sentido, se recomienda recorrer un camino hacia el logro de los objetivos
considerando el punto de partida de los sujetos de aprendizaje, futuros
docentes, superando asimismo aquellas practicas de indole mecanicista que se
caracterizan por la mera repeticibn mecanica de movimientos como un fin en si
mismo.

Se recomienda combinar el desarrollo de clases de técnica de la danza clasica
con instancias de produccién individual y grupal por parte de los estudiantes y
analisis critico sobre las mismas. De manera articulada se plantea el visionado,

contextualizacion, analisis critico y construccion de sentido sobre obras de
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ballet representativas de distintos periodos con énfasis en aquellas propias de
la contemporaneidad.

La evaluacion es un componente medular de la ensefianza y del aprendizaje de
la danza y requiere de enfoques que contemplen las diversas dimensiones de la
conducta humana puestas en juego en el desarrollo de saberes. La evaluacion
continua es central para el logro de aprendizajes en tanto brinda informacién al
estudiante que le permite mejorar; reorientar; profundizar su busqueda o
corregir su desempefio, contribuyendo a la motivacion. Asimismo, posibilita
efectuar ajustes en el proceso didactico. Se recomienda su empleo frecuente en
las clases y el registro de aspectos salientes de los procesos de aprendizaje de
los estudiantes. En ese marco, cobra especial importancia la observacion

continua por parte del docente y la reflexion critica sobre el proceso didactico.

La evaluacion debe desarrollarse a través de instrumentos variados que
permitan valorar: la apropiacion de los elementos constitutivos del lenguaje; el
desarrollo de competencias técnicas especificas y su puesta en juego en
producciones individuales y grupales; el analisis critico y la construccion de
sentidos sobre las producciones. Asimismo, es importante definir criterios de
evaluacion en cuanto los aspectos observables que se tendran en cuenta en
cada instancia. La evaluacion sumativa puede concretarse a través de trabajos

practicos y evaluaciones parciales de caracter integrador.

Promover la auto-evaluacion y la hetero-evaluacion es de fundamental
importancia para la construccion de aprendizajes en la disciplina y el futuro
ejercicio docente. Las instancias de reflexion grupal son propicias para su
desarrollo. Se sugiere gue el taller se acredite mediante la aprobacién de un

examen final de caracter integrador con tribunal examinador.
BIBLIOGRAFIA

-Abad Carles A. (2004). Historia del Ballet y de la Danza Moderna. Alianza
Editorial. Madrid

-Arteaga Checa, M.; et al (1997). Desarrollo de la expresividad corporal.
Tratamiento globalizador de los contenidos de representacién. Inde, Espafia.
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-Le Du, J. (1992) El cuerpo hablado Paidos. Espafia.

-Lepecki A. (2009). Agotar la Danza. Performance y politica del movimiento.
Universidad de Alcala de Henares. Espania.

-Matamoros Ocafa, E. (2008). Augusto Bournonville. Historia y estilo. Akal.

Espafia.

-Milstein, D.; Mendes, H (1999). La escuela en el cuerpo. Mifio y Davila.
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edicion. Paris.
-Picard, D. (1986). Del cédigo al deseo. Paidds. Argentina.

LENGUAJE MUSICAL APLICADO A LA DANZA |

Tipo de Unidad Curricular: Taller

Ubicacién en el Plan de Estudios: Primer Afio

Carga Horaria: 4 horas catedras Semanales. Total: 128 horas catedras
Régimen de Cursado: Anual

FUNDAMENTACION

En la contemporaneidad la musica y la danza estan impregnadas de saberes
multiples, montajes caracterizados por la conjuncion de diversas modalidades
expresivas y aprendizajes culturales que trascienden a una misma disciplina.
Diversos autores postulan que las acciones performativas mediadas por la
interaccidon  cross-modal (musica, danza, teatro) como experiencias
multisensoriales generan mayor expresion, comunicabilidad y emocion cuando
son congruentes entre si, esto es, la conjuncion de la sintaxis discursiva de los
lenguajes implicados (Cohen, 2006, Lipscomb, 1999). Para un bailarin,
adecuarse temporalmente con los elementos discursivos de una obra,
comprender su trama, segmentacidon y encadenamiento de ideas implica
advertir esquemas del fragmento, percibir contrastes, rupturas, temas y motivos,
en fuerte vinculacion con los componentes de la estructura musical, acciones
gue demandan un desarrollo perceptivo desde una cognicidon experiencial
(Imberty, 2002, Malbran, 2005). Trabajos de indagacién de Halsband, Binkofsky
y Camp (1994) y Palmer (1997) sostienen que el concepto clave para el
incremento de eficiencia en las personas en tareas de un secuenciamiento
motor es el concepto de agrupamiento ritmico. Derivada de la Teoria de la
Gestalt, el agrupamiento perceptual vincula el modo particular de escucha en
relacion a tipos de memoria y retencion de eventos transcurridos musicalmente.
El procesamiento perceptivo y el conocimiento sobre la accion vivenciada desde
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el movimiento configuran la representacion mental de los elementos
constitutivos del lenguaje musical. Asimismo, componentes del gesto corporal,
su relacién con contenidos emocionales y la correlacion del gesto y la dinamica
corporal, son considerados de interés antropologico ya que se consideran
transculturales (DiNora, 2005).

Lenguaje Musical aplicado a la Danza | es una unidad curricular que se
sustenta en la apropiacibn de componentes de la mdsica vinculado a
representaciones que conjugan tiempo y espacio, permitiendo al alumno el
desemperio solvente e imbricado al lenguaje danza, asimismo, propone generar
espacios que posibilite el analisis de las acciones performativas mediados por
procesos de reflexién y contextualizacion sobre la propia accién. El lenguaje
musical en tanto portador de discursos polisémicos en la contemporaneidad
permite incorporar variedad y rigueza de componentes resultantes de procesos
de mixturizacién referidos al empleo de timbres, diversidad de texturas, ritmicas,
esquemas formales y temporales vinculados con la danza, construyendo
nuevos modos de escuchar, danzar, crear, recrear movimientos, coreografias y
producciones a partir de una amplia variedad de rasgos y formas discursivas,
no enmarcadas en estéticas unicistas y univocas.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

La unidad curricular tiene por objetivo brindar la internalizacién de componentes
del lenguaje musical en correspondencia a los componentes de la danza y el
movimiento. Ello implica adentrarse en los principios que sustentan ambas
disciplinas concebidas con enfoques que incorporen nuevos modelos de
abordaje en la formacion docente inicial en danza, esto es apropiar marcos
conceptuales y constructos discursivos interlexicales de ambos lenguajes. La
accion guiada por la concientizaciéon de los procesos motores y kinéticos-
temporales vivenciados, desarrollara en el bailarin la apropiacion de técnicas y
procedimientos para la improvisacion concebida como creacion en tiempo real
en adecuacion a aspectos formales, discursivos, expresivos, en congruencia
entre musica-danza. Un factor de enriquecimiento en el abordaje de la unidad
curricular sera la diversificacion de alternativas para el analisis y produccion
musical: video-audiciones, performances sustentadas en interacciones
crossmodales (musica, danza, teatro); empleo de materiales y soportes;
improvisar y/o recrear coreo-grafias mediadas por procesos de reflexion sobre

las producciones, como aspectos implicados en el hacer dancistico.
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PROPUESTA DE CONTENIDOS

La seleccion de los contenidos, se organiza en dos ndcleos teméticos, cuyo

abordaje es en forma simultdnea atravesado y focalizado en componentes
discursivos de ambos lenguajes, la produccion y su contextualizacion. Los
mismos se consignan teniendo en cuenta el perfil del egresado, los aportes de
la unidad curricular como objeto de estudio, la carga horaria estipulada en el
plan, el régimen de cursado y la articulacion con otras unidades curriculares.
Componentes del discurso musical y su correlato con la danza:
eRelacion sonido — movimiento: corporizacion de elementos de la musica:
elementos temporales y vinculaciones entre calidad de movimiento, tempo,
caracter, dinamica. Ritmo libre. Organizacion ritmica-temporal: ritmica binaria
y ternaria. Compases de dos, tres y cuatro tiempos de division binaria y

ternaria.

eDiscurso melddico, fraseo y movimiento: frase y oraciébn como estructura
de agrupamiento y unidades de la forma musical. Tensién-distencion

melddica.

Cambios de articulacion en el discurso: frases con cierre de antecedente-
consecuente simétricos; asimétricos; fraseo articulado por presencia de

silencios, por juego concertante; por cambio de caracter, tempo.

ePercusion, movimiento y produccion: Percusiéon instrumental y/o corporal
con ritmos binarios y ternarios como generadores de formas y especies
dancisticas. Acciones asociadas y disociadas que comprometen cadena de
destrezas digitales y miembros iguales y/o diferentes. Adecuaciones segun
caracter, tempo, climas sonoros. La voz como recurso de produccion,
expresion y su correlato con el movimiento. Criterios para la seleccién y

analisis de obras en tiempo real.
Improvisacion/produccién y contextualizacién:

elmprovisacion e ideas generadoras: creacion y adecuacion a las
caracteristicas del movimiento y componentes de obras o estimulos sonoros
en diversidad de lenguajes, (musica para acompafiar movimiento, esquemas
de swing jazzeado, musica incidental, formas de las danzas académica,
ritmicas binarias y ternarias del folclore regional, latinoamericano, universal).
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eEstrategias para la creacion en tiempo real o diferido: procedimientos de
simetria movimiento-musica; de complementariedad o alternancia que
conjugan acciones discursivas entre a) dos bailarines; solista y grupo;
interrelaciones grupales; b) de simultaneidad o juego concertante; c) retorno al
esquema formal inicial o rupturas en el discurso musical, d) cambios en los

planos jerarquicos y texturas.

elLas producciones coreograficas propias, del grupo, Yy su

contextualizacion.
ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

La presente unidad curricular tiene como objetivo conjugar la apropiacion de
elementos constitutivos del lenguaje musical en correlato al lenguaje danza.
Como proceso implica atender a criterios de sesgo disciplinar en funcién del
binomio musica-danza, apropiar los conceptos y procedimientos sustentados
desde el énfasis sobre percepcion —cognitiva sensorial mediado por procesos
reflexivos sobre la accion propia, de pares y del grupo como via de
enriquecimiento y toma de conciencia corporal sobre las acciones
performativas. Ello implica por parte del docente, atender a las experiencias
previas con las que ingresan los alumnos al profesorado; prever una afiatada y
criteriosa seleccién de estimulos, obras, grabaciones, soportes y recursos en

términos de calidad y congruencia respecto a los contenidos.

Considerar aspectos que conjuguen la elaboracién de trabajos individuales,
grupales; la indagacion bibliografica acerca de producciones integradas que
permitan analizar y contextualizar discursos polisémicos; la incorporacion de
World music como via de indagacion sobre los fenomenos de sintesis
transcultural y su incidencia en las producciones identitarias y de la

contemporaneidad.

En relacion a la secuenciacion de contenidos y su tratamiento, se sugiere
abordar el espacio con criterio disciplinar y estético que no esté escindido de la
cognicion perceptiva-experiencial, produccién y reflexion. Asimismo, un factor
de enriquecimiento en la formacion lo constituye la diversificacion de
alternativas de interaccion  musical a considerar (audiciones guiadas,
espectaculos, performances en espacios libres, clinicas de danzas, otras), lo
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cual permitird advertir nuevas modalidades del hacer dancistico dados por
renovacion de procedimientos, técnicas y recursos en la produccion. La
variedad de estilos posibles de ser abordados como via de acceso a estéticas
diversas, proporcionara a los alumnos, instancias de interaccion con diferentes
tipos de analisis, aportando nuevos modelos de practicas docentes orientadas y
contextualizadas, hacia diversos sujetos, niveles y modalidades del sistema
educativo. El espacio curricular es de cursado presencial y de caracter anual
con dos instancias evaluativas mediante dos parciales y evaluacion con examen

final.
BIBLIOGRAFIA
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-de Vega, M. (1984). Introduccion a la Psicologia Cognitiva. Cap. 2. Estructuras
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-Fessel, P. (1996). Hacia una caracterizacién formal del concepto de textura.
Revista del Instituto Superior de Musica N° 5. P, 75-93. Santa Fe.

-Handel, S. (1989). Listening An Introduction to de perception of auditory
events. London. MIT. Press. Cap 11. El ritmo. Traduccién Malbran S. UBA.
Buenos Aires.

-Humphrey, D. (1965). El arte de crear danzas. Eudeba. Buenos Aires.
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aplicados a la Banda sonora. En Que escuchan los nifios en la Television
Argentina. Universidad de Jaume I. Castellon. Espafia.

-Reybrouk, M. (2005) Body, mind and music: musical semantics between
experential cognition and cognitive economy. Transcultural Review. N° 9.
EEUU.

-Sloboda, J. (1997). Qué es la habilidad? En A. Gellatly (Comp). La Inteligencia
hébil. El desarrollo de las habilidades cognitivas. pp 509-521. Aique. Buenos
Aires.

- Stuckenschmidt, H. H. (1960). La musica del siglo XX. E. Guadarrama. Madrid.

-Toch, E. (1994). La melodia. Editorial Labor. Barcelona.

-Ulrich, M. (1982/ 1989). Atlas | y Il. Akal. Madrid.

-Wigman, M.1966). El lenguaje de la danza. University Press. Connecticut.

ANATOMIA FUNCIONAL

Tipo de Unidad Curricular: Materia
Ubicacion en el Plan de Estudios: Primer Afio.
Carga horaria: 4 horas catedras semanales. Total: 64 horas catedra.

Régimen de cursado: Cuatrimestral. 1° Cuatrimestre

FUNDAMENTACION

La Anatomia funcional refiere a un campo de estudio interdisciplinar -
principalmente incluido dentro de la Biologia y por tanto de las Ciencias
Naturales- que dadas sus implicancias con el ser humano como sujeto y objeto
de estudio también puede enumerarse con las ciencias humanas para explicar
fendmenos observables de la conducta humana. Esta integracion disciplinaria
pretende aportar conocimientos con una visibn integradora morfoldgica,
funcional y conductual del hombre. En este sentido, el de integracion, la

anatomia funcional parte de las descripciones de las formas y composicion de
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la estructura en su relacion con las funciones pertinentes a cada una segun su
disefio.

La idea de un enfoque global es la de lograr una vision que parte de una
intuicion, una percepcién cruda de una imagen sin procesar que significa
aprehender un conocimiento acerca de algo como si fuera una primera
impresion y que luego se materializa a medida que esa intuicion se convierte en
conocimiento consciente con datos, razonamientos e interpretaciones que
transforman ese conocimiento inicial en un pensamiento operativo que modifica
y enriquece la comprension de esa idea original. Una vision global y holistica
del hombre es una postura filoséfica-ética y moral de la indivisibilidad del
mismo. Mientras que la idea de integracion es una vision de la complejidad
organizada de los nexos y las redes que entretejen las relaciones entre las
partes que lo componen y, como resultado final, el todo global es mas que la
suma de sus partes.

La integracién del conocimiento es un proceso que se inicia desde un principio
de la carrera y continua después de finalizada la carrera de grado, con la
experiencia laboral. A medida que crece el nivel de conocimiento incrementa la
capacidad de ofrecer la mayor calidad de soluciones o respuestas a los
problemas planteados, al mismo tiempo que se mantiene flexibilizado a los
cambios permanentes del conocimiento.

El aprendizaje de los fundamentos que explican y describen el movimiento en
sus causas Yy efectos se desarrolla tanto desde la vivencia propia de la praxis,
como desde el andlisis de los modelos tedrico-practicos del conocimiento
cientifico de areas como: la anatomia, biomecanica, bioquimica, fisiologia
basica y aplicada, la técnica de la danza, la metodologia del entrenamiento,
entre otras. Es decir, para una vision integral del ser humano, y desde la teoria
del conocimiento, se requiere de un constante y espontaneo desplazamiento de
perspectivas, desde una holistica filosdfica, social y psicolégica de pensamiento
inductivo a una visién reduccionista analitica de pensamiento deductivo, y
viceversa. Ambos abordajes son necesarios en el tratamiento de los contenidos.
APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

Este espacio de formacion disciplinar es de gran importancia para la formacion
de profesores ya que no sélo permite que las propuestas de la danza estén
sostenidas en una fundamentacion cientifica de dichas practicas corporales,

sino que ademas refuerza la vision integral que debe sostener el docente frente
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a las préacticas corporales de sus alumnos. La descripcion anatémica y su
relacion con el movimiento son el sustento objetivo a la técnica y la biomecanica
interna de los gestos corporales de la danza. El disefio morfolégico determina
en gran parte las posibilidades de movimiento de cada estructura y
especialmente en las articulaciones lo que a su vez establece los limites de
funcionamiento desde un punto de vista mecanico. La anatomia funcional
permite conocer las posibilidades de movimiento de cada articulacién y
segmento corporal asi como las diferentes acciones musculares o su
participacion tanto en los movimientos activos como pasivos.

Ello supone para los estudiantes una aproximacion al conocimiento de su
corporeidad desde un redescubrimiento de su propio cuerpo a través de las
técnicas corporales hacia una intelectualizacion de los saberes propios de la
biologia humana. Al mismo tiempo, esta amplia vision implica entender el
significado del quehacer corporal como una manifestacion de cultura o el
entramado de significados constituidos entre los procesos mentales y el
contexto histérico, geografico y social, siendo a la vez los educandos productos
y productores de significados en el campo de la Danza. En ese marco, la unidad

aporta a un perfil docente de Danza capaz de:

+ Reconocer las implicancias de la Anatomia Funcional como uno de los
sostenes de la concepcion integral de sujeto en las practicas corporales en
general y de la Danza en particular.

+ Adquirir conocimientos integrados de anatomia aplicada a la Danza que le

permitan comprender su corporeidad y las implicancias de la accién motriz.

+ Apropiarse de conceptos basicos de la anatomia y aplicarlas al analisis de

las técnicas posturales y de movimiento de la Danza.

+ Aplicar los conocimientos adquiridos armonizando la teoria con la practica
durante las propias practicas corporales y su aplicacion posterior en las

practicas docentes.

+ Tomar conciencia desde el saber cientifico sobre la adopcion de los cuidados
del cuerpo durante la actividad corporal y la elaboracion de habitos

saludables para la calidad de vida.

PROPUESTA DE CONTENIDOS
/i
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eGeneralidades. El enfoque global y bases para su interpretacion: El
cuerpo como un todo. Naturaleza biol6gica del hombre. Organizacion del
cuerpo: Proteccion externa. Soporte y movimiento. Comunicacion, control e
integracion. Transporte y defensa. Elaboracion, regulacion y mantenimiento.

Reproduccion y desarrollo.

elmportancia de la Anatomia en la Danza: Concepto de Anatomia funcional,

su relacion con la ensefianza y el aprendizaje de la técnica de la danza.

eGeneralidades de anatomia: Nomenclatura anatbmica. Posicion Anatémica.

Planos y ejes. Osteologia. Artrologia. Miologia.

eAparato locomotor: Miembro superior: Estructuras osteoarticulares y
musculos de la cintura escapular y del miembro superior. Articulacion
glenohumeral; articulacion del codo, de la mufieca y de la mano. Miembro
Inferior: Estructuras osteoarticulares y musculos de la cintura pelviana. Y del
miembro inferior. Articulaciones de la cadera, articulacién de la rodilla, del

tobillo y del pie. Arcos del pie, puntos de apoyo del pie. Biomecanica del pie.

eSistema locomotor del tronco: Columna Vertebral: descripcion,
generalidades. Vértebras, descripcidon. Articulaciones y movilidad de la
columna vertebral. Escoliosis lordosis. Cifosis. Movimientos de la columna.
Cometido funcional de la columna. Térax: Articulaciones de las costillas con la
columna vertebral y el esternébn. Muasculos de la pared anterolateral del

abdomen y del dorso. Inserciones y acciones.

eSistema cervicefalogiro: Estructuras osteoarticulares. atloideo axoidea.
Sistema muscular de la cervicefalogiria. Sistema de mimica. Musculos

cutaneos.

e Sistema de la Respiracion: Esquema anatomico: Vias respiratorias,
pulmones y anexos y musculo Diafragma. Tipos de térax. Mecéanica respiratoria

y su contribucion a la distribucion de las fuerzas que actian sobre el tronco.

e Analisis de movimientos basicos: Sistema de Bipedestacion, equilibrio,
marcha, carrera y salto. Analisis de movimientos combinados en gestos de la

Danza. Entrenamiento anatdmico-funcional orientado al desarrollo de la fuerza.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION
A
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Se recomienda abordar los contenidos desde una perspectiva integradora con
las practicas de los espacios curriculares pertinentes, con el fin de interactuar el
saber cientifico con el saber disciplinar. Asimismo, es importante alentar la
participacion de los estudiantes, la conquista de vocabulario cientifico, la
elaboracion de conceptos y su justificacion, la busqueda bibliogréfica, la
presentacion de ejemplos sobre los temas y el desarrollo de competencias
profesionales pertinentes para los docentes de Danza.

El uso de videos e imagenes referidas a las practicas corporales inherentes a la
Danza, constituyen una estrategia de valor en tanto posibilita la visualizacion y
andlisis de los contenidos de la materia en préacticas diversas de ensefianza y
de aprendizaje con sujetos de diferentes edades, asi como el desempefio de
bailarines profesionales.

La evaluacion continua es de fundamental importancia en tanto permite efectuar
ajustes durante el desarrollo de los procesos de ensefianza y de aprendizaje.
Se recomienda elaborar trabajos practicos en los que los estudiantes se pongan
en accién individual o colectivamente buscando interpretaciones 'y
fundamentacion de las mismas articulando de esto modo la teoria y la préactica.
La unidad curricular puede ser acreditada mediante promocién directa.
BIBLIOGRAFIA

-Abrahams, P.; Hutchings R.; T.; Marks, S. C. (1988). Gran Atlas MacMiinn de

Anatomia Humana. Ed. Océano/Centrum. Espafia.

--Guillén del Castillo, M. |.; Linares Girela, D. (2002). Bases Bioldgicas y
Fisiologicas del Movimiento Humano. Editorial Médica Panamericana, S.A.

Barcelona.

-Hernandez Corvo R (1989). Morfologia funcional deportiva. Editorial
Paidotribo. Espafia.

-Latarjet M.; Ruiz Liard A. (1983) Anatomia Humana. Editorial Médica
Panamericana. Argentina.

-Rasch y Burke. (2004) Kinesiologia y anatomia aplicada. El Ateneo. Buenos
Aires. Thibodeau, G., Patton, K. (2000) Anatomia y Fisiologia. Harcourt.
Madrid.

- Tortora Grabowsky. (2006) Principios de Anatomia y Fisiologia. Ed Oxford.

-Weineck, J. (2004). Anatomia Deportiva. Paidotribo. Argentina.
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FISIOLOGIA APLICADA A LA DANZA

Tipo de Unidad Curricular: Materia.
Ubicacion en el Plan de Estudios: Primer Afio.
Carga horaria: 4 horas catedras semanales. Total: 64 horas catedras.

Régimen de cursado: Cuatrimestral. 2° Cuatrimestre

FUNDAMENTACION

La Fisiologia humana refiere a un campo de estudio interdisciplinario, donde
convergen la biologia, la bioquimica, la biofisica, las neurociencias y ciencias
que observan la conducta humana. La fisiologia considera al ser humano como

sujeto y objeto de estudio.

Esta integracion disciplinaria aporta conocimientos que explican los diferentes
procesos del funcionamiento bioldgico. La fisiologia aplicada al movimiento,
parte de los conocimientos que explican la estructura celular y los mecanismos
gue ponen de manifiesto las conductas motoras del hombre con el principal
objetivo de mejorar el rendimiento. Esta ciencia es abordada desde una
perspectiva global del cuerpo humano y sienta las bases para una integracion
de conocimientos con anatomia y las demas disciplinas de la carrera.

La idea de un enfoque global es la de lograr una vision intuitiva, una percepcion
de una imagen sin procesar. Esto significa: aprehender un conocimiento acerca
de algo como si fuera una primera impresion; esta impresion luego se
materializa a medida que esa intuicién se convierte en conocimiento consciente,
con datos, razonamientos e interpretaciones que transforman ese conocimiento
inicial en un pensamiento operativo que modifica y enriquece la comprension de
esa idea original.

Una vision global y holistica del ser humano es una postura filoséfica-ética y
moral de la indivisibilidad del mismo. Mientras que la idea de Integracion, es

una vision de la complejidad de los nexos y las redes que entretejen las
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relaciones entre las partes que lo componen. Como resultado final, el todo
global es mas que la suma de sus partes.

La integracion del conocimiento es un proceso que comienza desde el inicio de
la carrera, a medida que cada materia aporta nuevos conocimientos y
diferentes perspectivas, luego continua después de finalizada la carrera de
grado con el aprendizaje en la experiencia laboral.

El aprendizaje de los fundamentos que explican y describen el movimiento en
sus causas Y efectos se desarrolla tanto desde la vivencia propia de la praxis
como desde el anadlisis de los modelos tedrico-practicos del conocimiento
cientifico de areas como la anatomia, biomecénica, bioquimica, fisiologia basica
y aplicada, la metodologia del entrenamiento en la Danza, entre otras. Es decir,
para una vision integral del ser humano, y desde la teoria del conocimiento, se
requiere de un constante y espontaneo desplazamiento de perspectivas, desde
una holistica filoséfica, social y psicolégica de pensamiento inductivo a una
visién reduccionista analitica de pensamiento deductivo, y viceversa. Ambos

abordajes son necesarios en el tratamiento de los contenidos.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

La fisiologia aplicada a la danza es de gran importancia para la formacion de
profesores ya que no solo permite que las propuestas docentes estén
sostenidas en una fundamentacion cientifica de dichas préacticas corporales,
sino que ademas refuerza la vision integral que debe sostener el docente frente
a las précticas corporales de sus alumnos. Explica el modo de funcionamiento y
las capacidades que participan del movimiento corporal tanto en la dinamica
expresiva como en la motricidad general del esfuerzo. Establece asi una
relacion entre la biologia y sus leyes con las posibilidades de expresién artistica
corporal. La célula y los sistemas de control y regulacion responderan ante los
estimulos como pueden segun su programacion genética y los determinantes
temporales que permitan su maxima expresion.

Este espacio curricular supone para los estudiantes una aproximacion al
conocimiento de su corporeidad a través de un redescubrimiento de su propio
cuerpo desde las técnicas corporales hacia una intelectualizacion de los
saberes propios de la biologia humana. Al mismo tiempo, esta amplia vision
implica entender el significado del quehacer corporal como una manifestacion

de cultura o el entramado de significados constituidos entre los procesos
/i
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mentales y el contexto histérico, geografico y social. Siendo a la vez los
educandos productos y productores de significados en el campo de la Danza,
en otras palabras, transmisores de cultura desde su corporeidad. En ese marco,

la unidad curricular abona a un perfil docente preparado para:

+ Reconocer las implicancias de la Fisiologia como uno de los sostenes de la

concepcion integral de sujeto.

+ Adquirir conocimientos integrados de anatomia y fisiologia de la actividad
fisica que le permitan comprender su corporeidad y las implicancias de la

accién motriz en la danza.

+ Apropiarse de conceptos basicos de la biologia del movimiento y aplicar su

terminologia en el analisis de las acciones motrices propias de la danza.

+ Aplicar los conocimientos adquiridos armonizando la teoria con la practica

durante las propias préacticas corporales.

+ Conocer la influencia de la actividad motriz en el organismo humano en

relacion con la edad y el sexo, con particular referencia a la adolescencia.

+ Tomar conciencia desde el saber cientifico sobre la adopcion de los cuidados
del cuerpo durante la actividad corporal y la elaboracion de hébitos

saludables para la calidad de vida.

PROPUESTA DE CONTENIDOS

eCélula: Irritabilidad. Adaptacion Presion osmotica. Membranas: mecanismos
de intercambio. Composicién quimica del organismo: El Agua. Acidos y
bases. Concepto de PH. Proteinas. Hidratos de carbono. Lipidos. Acidos

grasos. Acidos nucleicos.

eCinematica: Movimiento. Impulso y cantidad de movimiento. Momento de

fuerza. Inercia. Centro de gravedad. Energia y trabajo.

elLa contracciobn muscular. Microestructura del musculo esquelético.

Bioquimica de la contraccion muscular. Tipos de fibras musculares. Tipos de
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contraccion. Generacion de fuerza. Velocidad de contraccion. Hipertrofia e

hiperplasia. Fatiga.

eSangre: Composicion, volumen. Sistema cardiovascular: Corazon,
estructura. Principales vasos sanguineos. Ciclo cardiaco. Sistema de

conduccion. Control de la circulaciéon. Presion sanguinea. Pulso.

e Sistema respiratorio. Funciones. Intercambio gaseoso. Sistema digestivo:
esquema anatdémico y funciones. Control de la secrecidon de las glandulas

digestivas. Sistema urinario: esquema anatémico. Funcion renal.

eHipotadlamo: Funcién enddcrina. Termorregulacion. Regulacion de la ingesta
alimentaria. Sistema endocrino y actividad fisica. Hormonas, clasificacion,

mecanismos de accion. Respuesta y adaptacion a la actividad fisica.

eMetabolismo y nutriciébn: Macro y micronutrientes. Metabolismo celular,
requerimientos energéticos, produccion de ATP. Procesos anabdlicos y
catabdlicos. Metabolismo de carbohidratos, grasas y proteinas. Continuum
energético. Calorimetria directa e indirecta. Tasa metabdlica basal. Costo

energético de la actividad fisica.

eControl Neural del Movimiento: Sistema nervioso central, estructura
anatomica, funciones generales. Neurona. Sinapsis. Los neurotransmisores.
Representacion somatosensorial de la corteza. Corteza motora. Transmision

de los estimulos.

eL0s sistemas sensoriales. Construccion de la imagen visual, percepcion de
la forma y el movimiento. Bases neurales sensoriales centrales y periféricas.
Oido: Sistema auditivo y vestibular; audicion y equilibrio. Sensibilidad
nociceptiva. Receptores musculares y tendinosos. Reflejo miotatico. Ciclo
estiramiento—acortamiento. Reflejo polisinaptico de flexion. Actividad originada

en: los 6rganos tendinosos de Golgi. Tono muscular.

ePsicofisica del movimiento. Los tres tipos de movimiento. Control neural de
la fuerza. El movimiento voluntario. Procesos cognitivos y ejercicio. Control del
equilibrio: Postura normal, mecanismos de mantenimiento y recuperacion.

Fisiologia de la marcha.

i

“2014-Bicentenario de la Creacion de la Provincia de Tucuman Y Centenario de la Fundacién de la
Universidad Nacional de Tucuman”



~ TUCUMAN

MINISTERIO DE EDUCACION
TUCUMAN

}

CONT. RESOLUCION MINISTERIAL N° 308/5(MEd)
EXPEDIENTE N° 020506/230-D-11.-

Cont. ANEXO UNICO

...

eFisiologia aplicada al esfuerzo: metabolismo de los esfuerzos aerdébicos,
consumo de oxigeno. Umbral anaerdbico. Potencia y capacidad aerobica.
Adaptaciones del sistema aerébico al entrenamiento. Metabolismo del lactato.
Concepto de entrenamiento en la danza. Rendimiento aplicado al esfuerzo

fisico. Respuesta de la respiracion al esfuerzo.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

Se recomienda ajustar los conocimientos a las necesidades propias de la
formacion profesional docente evitando la sobreabundancia de contenidos y
buscando dar respuesta a los requerimientos de las acciones motrices. En este
sentido se sugiere interactuar permanentemente con los espacios curriculares
de danza procurando las relaciones teoria practica -teoria, indispensables en la
formacion profesional.

Resulta medular para la construccion de aprendizajes significativos, disefiar
trabajos de campo en los que los conocimientos adquiridos puedan observarse,
interpretarse, analizarse y fundamentarse. En especial, insistir en la
observacion de las propias practicas y las de los pares y de videos sobre
practicas de ensefianza y de aprendizaje de la danza, ensayos y producciones
de bailarines profesionales. La materia puede acreditarse por promocion
directa.

BIBLIOGRAFIA

- Astrand - Rodahl (2010). Manual de Fisiologia del Ejercicio. Paidotribo.
Madrid

- Loépez Chicharro J., Fernandez Vaquero A. (1998). Fisiologia del ejercicio.
Editorial Panamericana. Madrid.

- Billat, V. (2002). Fisiologia y Metodologia del Entrenamiento de la teoria a la
practica. Paidotribo: Barcelona. Espafa.

- Cingolani H. Houssay A. y Col. (2002). Fisiologia Humana. El Ateneo.
Buenos Aires, Argentina

- Frumento A S. (2000). Biofisica. Ed. Mosby/Doyma. Buenos aires
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- Guillén del Castillo, M.; Linares Girela, D. (2002). Bases Biologicas y
Fisiologicas del Movimiento Humano. Editorial Médica Panamericana, S.A.
Barcelona.

- Guyton A. C. y Hall, J.E. (2006). Tratado de Fisiologia Médica. Elsevier.
Madrid.

- Hernandez Corvo R. (1989). Morfologia funcional deportiva. Paidotribo.
Espafia.

- lzquierdo M. (2008). Biomecénica y bases neuromusculares de la actividad
fisica y el deporte. Ed. Panamericana. Espafia.

- Lopez Chicharro y Fernandez Vaquero. (2003). Fisiologia del Ejercicio.
Editorial Médica Panamericana. Madrid.

- Loyber I. (1987). Funciones motoras de sistema nervioso. Facultad de
Ciencias Médicas de la Universidad Nacional de Cérdoba. Cérdoba, Argentina.

- Thibodeau, G., Patton, K. (2000). Anatomia y Fisiologia. Harcourt. Madrid.

- Tortora Grabowsky. (2006). Principios de Anatomia y Fisiologia. Ed Oxford.

- Wilmore, J. y Costill, D. (2004). Fisiologia del Esfuerzo y del Deporte.

Paidotribo. Espafa.

PRACTICA I: INSTITUCIONES EDUCATIVAS Y EDUCACION ARTISTICA.
APROXIMACIONES DESDE LA INVESTIGACION EDUCATIVA

Tipo de Unidad Curricular: Taller/Trabajo de campo

Ubicacion en el Plan de Estudios: Primer Afio.

Carga Horaria: 3 horas catedras semanales. Total: 96 Horas catedras
Régimen de Cursado: Anual

FUNDAMENTACION

La formacion en la practica profesional es de fundamental relevancia, no soélo
porgue tiene un caracter sustantivo para el perfil profesional sino también porque
constituye un espacio de articulacion horizontal y transversal en el curriculum de
formacién docente. Apunta al desarrollo de capacidades y a la construccién de
competencias docentes de caracter general y especifico. La idea es proporcionar
oportunidades desde el inicio de la formacion para que éstas se vayan

aprendiendo gradualmente en contextos socio-institucionales y de aula.
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Gloria Edelstein y Adela Coria sostienen que “como ocurre con otras practicas
sociales, la practica docente no es ajena a los signos que la definen como
altamente compleja. Complejidad que deviene del hecho de que se desarrolla
en escenarios singulares, bordeados y surcados por el contexto. La
multiplicidad de dimensiones que operan en ella y la simultaneidad desde la que
éstas se expresan tendrian por efecto que sus resultados sean, en gran
medida, imprevisibles. Otro signo serian los valores que se ponen en juego, aun
contradictoriamente, y también la conflictiva propia de procesos interactivos que
demandan de los docentes, en tanto directos responsables, decisiones éticas y
politicas en las que inevitablemente se tensan condiciones subjetivas vy

"3 Estas caracteristicas hacen necesario abordarla de manera

objetivas
paulatina y desde perspectivas teodrico-metodolégicas que posibiliten
comprenderla, interpretar los modelos implicitos que operan en ellas,
reconstruir/construir  criterios  epistemoldgicos, éticos, socio-politicos 'y
pedagdgico-didacticos orientados a asumir el rol profesional con el
conocimiento y el compromiso que requiere el contexto actual.

En ese marco, Practica | se estructura en el primer cuatrimestre con un taller
inicial a desarrollar en el instituto y en el segundo cuatrimestre con actividades
de campo en las escuelas asociadas de distintos niveles de escolaridad, en
todas las modalidades que ofrece el Sistema Educativo, con especial referencia a
la Formacion Artistica Especifica o Especializada que se imparte en las Escuelas
de Arte. Esto se extiende al trabajo de campo en espacios extraescolares, en
diversos contextos, en el marco de proyectos socio-educativos y culturales. El
caracter de inicial que tiene el taller de primer afio resume sus propositos
formativos que apuntan, en primera instancia, al abordaje reflexivo de aspectos
vinculados con la subjetividad de los ingresantes y sus motivos para
fundamentar y sostener la eleccion vocacional realizada.

En tal sentido, mediante estrategias propias del trabajo en taller, se procurara
poner en tensidn representaciones latentes y manifiestas de los sujetos con
respecto a la Educaciéon Artistica y la ensefianza-aprendizaje de la Expresion
Corporal, con herramientas teodricas que posibiliten visibilizar las multiples
inscripciones que internaliza el sujeto en su paso por el Sistema Educativo.
Biografias escolares, registros que revelan la presencia de otros actuando como

mediadores en sus concepciones sobre el arte, la danza, la Expresion Corporal,

BEdelstein, G.; Coria A. (1997).La prdctica de la ensefianza en la formacién docente. Kapeluz. Bs. As. .p.17
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sus modos de acceso al saber en este campo, sus creencias sobre el papel de
la escuela y de los docentes en la formacion artistica, el lugar de la misma en el
curriculum escolar, con sus significados subyacentes, entre otros aspectos que
tienen sustratos epistemologicos, psicoldgicos, ideoldgicos y sociales cuya
importancia hace necesario objetivarlos para su analisis.

Asimismo, el taller se orientara a la reflexion de los estudiantes sobre los
motivos de eleccion de la carrera; sus representaciones sobre la formacién
profesional en torno a los roles de docente de danza y de bailarin/intérprete.

En una segunda instancia, durante el primer cuatrimestre, se instrumentara a
los estudiantes con herramientas basicas —conceptuales y metodoldgicas- para
apoyar las primeras aproximaciones a instituciones educativas que realizara
posteriormente, desde el lugar del observador, de quién lleva otra mirada y la
predisposiciéon para “sentir’, identificar y analizar todo aquello visible e invisible
a primera vista, que es propio de las instituciones educativas.

En el segundo cuatrimestre se organizaran grupos de estudiantes para realizar
trabajos de campo en escuelas asociadas y también en espacios extraescolares
de educacion no formal. La idea es propiciar una primera inmersiéon en la
realidad educativa mediante observaciones inteligentemente dirigidas, registro
de situaciones y experiencias, recorridos por los distintos sectores y funciones
de la escuela, identificacion de lo organizativo-administrativo, lo pedagogico y lo
comunitario. También se atendera a la deteccion de tensiones y problemas que
hoy son comunes en las aulas. Se trata, en fin, de obtener visiones sincréticas
de la institucibn como organizacién educativa y de las culturas que genera lo
institucional, con sus atravesamientos de distinto tipo.

Los trabajos de campo, sus procesos Yy registros escritos se articularan con
instancias de trabajo en el instituto organizadas para la sistematizacion,
socializacion y analisis interpretativo de informacion. Se procurara utilizar
marcos teoricos que estan en proceso de aprendizaje en las demas unidades
curriculares de primer afio, aprendiendo asi primeras versiones de la

articulacion tedrica practica para ayudar a comprender la realidad.

OBJETIVOS
Este espacio de formacion permite un primer acercamiento de los estudiantes a
las instituciones educativas y espacios de intervencidbn pedagodgica
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extraescolares desde el lugar del observador que indaga, registra, interpreta

intuitivamente y luego reinterpreta desde marcos tedricos que esta aprendiendo

simultdneamente.

Se espera que Practica | contribuya a:

Comprender las dinAmicas manifiestas y latentes propias del funcionamiento

de las escuelas y de los espacios extraescolares.

Comprender el concepto de cultura institucional y reconocer su incidencia en

los procesos de construccion y re-construccion del rol docente.

Tomar conciencia de que la formacidbn docente supone procesos de
socializacion profesional que se realizan desde determinados supuestos

tedricos y meta-tedricos (epistemolégicos)

Manejar herramientas conceptuales y metodologicas basicas para la

investigacion educativa.

Identificar, en contextos situados, las principales probleméticas socio-
culturales que atraviesan las instituciones escolares de la Provincia de

Tucuman.

Identificar las representaciones sociales sobre el cuerpo y su incidencia en la
comunicacién verbal y no verbal entre los actores en diversas culturas y
contextos institucionales. Ello posibilitara una primera aproximacion a la
concepcion y lugar que se le otorga a la corporalidad en la educacion en

general y en la educacion artistica en particular.

Analizar las representaciones sobre la educacion artistica en las culturas
institucionales y extraescolares, su incidencia en las practicas docentes en
Expresion Corporal y en el lugar que se le otorga a dicha area y a la
disciplina danza.

PROPUESTA DE CONTENIDOS

Taller Inicial: Conocimiento espontaneo como generador de representaciones

del mundo social, de las instituciones educativas y del rol docente. El

conocimiento escolarizado: caracteristicas y modos de produccion 'y
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transmision**. Andlisis y reconstruccién de experiencias educativas artisticas.
Biografias escolares y artisticas. Representaciones sobre el rol docente de
Educacién Artistica con foco en lenguaje artistico danza y en la especialidad.
Andlisis de las representaciones sociales sobre las practicas de Educacion
Artistica en las instituciones educativas desde la propia biografia escolar.
Trabajo de campo: Las instituciones escolares y ambitos de educacion artistica
extraescolares —centros comunitarios, culturales, proyectos socio-comunitarios-;
sus particularidades. Lo simbolico y su importancia en la construccion de las
subjetividades e identidades®. Los actores institucionales: biografias e historias
que constituyen la vida institucional y las practicas de Educacion Artistica y de
ensefianza de la Expresion Corporal. Tramas y vinculos entre sujetos e
instituciones. El imaginario y las representaciones sociales sobre el cuerpo y su
incidencia en el ambito escolar: analisis critico del lenguaje corporal cotidiano
de alumnos, docentes y directivos en instituciones escolares del medio en
diversos contextos. Su incidencia en las configuraciones de las préacticas en el
aula y fuera de ella. Andlisis comparativo en relacién a ambitos de educacién no
formal. El “lugar” de la Educacion Artistica y de la Danza en las instituciones
educativas.

Herramientas para el trabajo de campo: Caracteristicas del conocimiento
cientifico, con especial referencia al conocimiento pedagogico sistematico y su
construccion desde modelos de investigacion. Metodologias sistematicas
basicas para recoger y organizar la informacién: observacién, entrevistas,
andlisis documental, técnicas de registro, cuadros comparativos, busquedas
bibliograficas en distintas fuentes.*® Uso de TICs como fuentes de informacion y

valiosas herramientas de registro para la investigacion educativa.

ORGANIZACION Y CRITERIOS PARA LA IMPLEMENTACION DE LA
UNIDAD CURRICULAR

La unidad curricular se desarrollara durante el primer cuatrimestre en el instituto

y en el segundo cuatrimestre en el instituto, las escuelas asociadas y espacios

* Tucuman. Ministerio de Educacién (2009). Direccién de Educacién Superior y Artistica. Disefios Curriculares de
Profesorado de Educacién Inicial y de Educacion Primaria.

* Ibidem.

*Tucuman. Ministerio de Educacién (2009). Direccidn de Educacidn Superior y Artistica. Disefios Curriculares de
Profesorado de Educacién Inicial y de Educacion Primaria
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extraescolares. Dado que se trata del inicio de la formacion, se sugiere el
desarrollo de un taller inicial para el abordaje de las representaciones de los
estudiantes sobre el rol docente; la recuperacion, el analisis y reconstruccion de
experiencias en educacion artistica en general y en la danza en particular,
considerando particularmente las caracteristicas de dichas practicas y los
motivos y condiciones de eleccién de la carrera.

Para ello se propone la realizacion de actividades individuales, grupales y del
grupo clase, que promuevan la puesta en juego de las historias educativas de
los estudiantes, sus representaciones sociales sobre el rol del docente de
Danza, las instituciones escolares y las practicas de educacién artistica.

Se sugiere para ello, el uso de diferentes dispositivos con producciones
textuales diversas, incluyendo producciones metaféricas en el
lenguaje/disciplina artistica danza, su andlisis critico, desarrollo de procesos de
construccion de sentidos vy resignificaciones sobre los tdpicos antes
mencionados.

En el segundo cuatrimestre el trabajo de campo se orienta al desarrollo de
saberes contextualizados sobre las escuelas asociadas y el ambito socio-
cultural al que pertenecen, focalizando en las representaciones sociales sobre
la educacion artistica y el lenguaje artistico en particular en las culturas
institucionales, en los distintos niveles de la educacién comun obligatoria y
modalidades del Sistema Educativo. Ello se extiende también a &ambitos
extraescolares en los que se imparte la ensefianza de la danza

Cobra relevancia la indagacion sobre las representaciones sociales vinculadas
con el cuerpo y su incidencia en las practicas en el aula y fuera de ella, en tanto
posibilitan desocultar las concepciones sobre la corporalidad vy, por
consiguiente, sobre el sujeto de aprendizaje, que inciden en la educacién en
general y en los enfoques sobre la educacion artistica.

Se recomienda el desarrollo de actividades peridédicas en el instituto para el
trabajo sobre las problematicas detectadas y su articulacién con los contenidos
gue se desarrollan simultaneamente en unidades curriculares de los campos de
la formacion general y de la especifica. El trabajo de campo se orientara
también, al analisis de las producciones artisticas en actos escolares y
muestras artisticas en las instituciones escolares y espacios de educacion

artistica no formal, con el objeto de construir sentido acerca de las
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representaciones y enfoques sobre la educacién artistica y la ensefianza de la
danza que subyacen en dichas practicas.

En ambos cuatrimestres se abordaran y aplicaran metodologias sistematicas
para recoger, organizar y procesar la informacion: observacion, entrevistas,
analisis documental, técnicas de registro tradicionales y con TICs, cuadros
comparativos, busquedas bibliogréficas, entre otras. Se procurard articular con
los aprendizajes y entrenamientos practicos que simultdneamente se realizaran
en Alfabetizacion Académica, acordando un trabajo final comun que evite la
superposicion fragmentada de actividades de evaluacién. Se introduciran
conceptualizaciones generales sobre investigacién educativa y su importancia
no soélo para acompafar el aprendizaje del rol docente, sino también el ejercicio
de la profesion. Las producciones elaboradas pueden luego conceptualizarse
como primeros ensayos de indagacion sistematica para aproximarse a un
objeto de estudio desde una actitud investigativa.*’

Esta unidad curricular deberé estar a cargo de un equipo docente conformado
por un Profesor/a de Expresion Corporal y un docente generalista, Profesor/a
de Pedagogia o de Ciencias de la Educacion. A ello se agrega el desempefio

de los docentes orientadores de las escuelas asociadas.

ORIENTACIONES PARA LA EVALUACION DE LA UNIDAD CURRICULAR

Se sugieren orientaciones para la evaluacion de esta unidad -curricular
siguiendo los criterios generales adoptados en la jurisdiccion en los nuevos
disefios curriculares de formacion docente enmarcados en la Resolucion N°

24/07 del Consejo Federal de Educacion:

+ Actividades de lectura de la bibliografia seleccionada y representacion de sus
contenidos por medio de esquemas, tablas, redes conceptuales u otros

modos de elaboraciéon de sintesis.

+ Producciones de los estudiantes orientadas hacia la elaboracién de relatos
grupales, escritos sobre las actividades que se van realizando, de las

observaciones y sus correspondientes analisis interpretativos.

*” Tucuman. Ministerio de Educacién (2009). Direccion de Educacidn Superior y Artistica. Disefios Curriculares de
Profesorado de Educacidn Inicial y de Educacidn Primaria.
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+ Registros personales de las percepciones subjetivas que acompafian cada
momento de trabajo en taller.

+ Se considera importante, en una instancia final de socializacion, construir y
escribir:

+ Las ideas o principios organizadores basicos comprendidos por medio de las

actividades del seminario-taller.

+ Reflexiones y conclusiones que den cuenta de los pasajes realizados por los
estudiantes desde su conocimiento experiencial inicial hacia conocimientos

elaborados sistematicamente.
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SEGUNDO ANO

UNIDADES CURRICULARES

+ Historia Argentina y Latinoamericana

+ Historia y Politica Educacional Argentina

* Psicologia del Desarrollo. Sujetos de la Educacion Artistica

+ Didactica de la Danza Orientacion en Expresion Corporal |

+ Sensopercepcion |

+ Expresién Corporal Il

+ Fundamentos de la Expresion Corporal

+ Danzay Educacién Especial

+ Danza Folkldrica Argentina

*+ Lenguaje Musical Aplicado a la Danza Il

* Practica Docente II: Curriculum y Educacion Artistica.

Aproximaciones desde la Investigacion Educativa
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HISTORIA ARGENTINA Y LATINOAMERICANA

Tipo de Unidad Curricular: Materia

Ubicacién en el Plan de Estudios: Segundo Afio

Carga Horaria: 4 horas catedras semanales. Total: 64 horas catedras
Régimen de cursado: Cuatrimestral. 1°Cuatrimestre

FUNDAMENTACION

La propuesta pedagogica de la Historia Argentina y Latinoamericana pretende
favorecer el conocimiento de los diferentes contextos politicos sociales,
econdémicos y culturales por los que atraveso la region desde la colonizacion -
pasando por la constitucion de los estados nacionales- hasta la actualidad,
caracterizada por un nuevo rol del Estado en el marco de los procesos de
globalizacion. El conocimiento de la Historia de Latinoamérica y de Argentina en
particular, permite la comprension del presente, caracterizado por procesos
enmarcados en un contexto global con un nuevo papel del estado que pretende
reafirmar tanto los procesos de descentralizacion como la configuracion de
bloques regionales para fortalecer la posibilidad de proyectar un futuro que
ratifigue la identidad cultural y la autonomia regional. Afirmar una identidad
Latinoamericana es quizas lo mas comprometido, puesto que es un concepto
de profundo contenido histoérico. Por ello, se presenta como necesario un
planteamiento cientifico de la historia, que posibilite resignificar desde un
contexto nacional y local esta problematica para lograr una comprension mas
globalizada.

La presente propuesta de contenidos pretende, desde la estructuraciéon de los
ejes planteados, brindar una vision panoramica de los conceptos, problemas y
debates actuales de la disciplina y el analisis critico del proceso historico,
politico, ideoldgico para que, en el espacio curricular Historia de la Educacion y
Politica Educacional Argentina, el alumno pueda resignificar las relaciones
sociales e ideologicas de produccion, transmision, apropiacion y distribucion de
saberes dentro de ese entramado historico. Los criterios para la seleccion de
contenidos se fundamentan en la necesidad de apropiarse de la trama historica
de América Latina, como un proceso configurado por las acciones de sujetos
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sociales concretos y como construccion en la que confluyen variedad de
procesos de construccion-deconstruccion de las estructuras politico-sociales,
atendiendo a los diferentes contextos historicos. Es decir, concebir a América
Latina como una unidad constituida desde las diferentes heterogeneidades
historicas en sus distintas dimensiones: politico, social, econémico y cultural;
construyendo la identidad de lo latinoamericano desde la diversidad.

La unidad curricular est4 organizada en torno a dos ejes:
+ Eje I: El surgimiento y la madurez del orden neo-colonial.

+ Eje II: El surgimiento del estado de bienestar y su crisis.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

+ Generar un espacio que permita a los alumnos, desde el punto de vista
histérico, comprender la génesis y fundamentos de los desarrollos actuales
del pensamiento y situarlos en la compleja trama de la praxis socio cultural,
mostrando la dinamica y conflictiva interaccion entre los acontecimientos y

los sistemas de pensamiento.

+ Proporcionar un enfoque histérico de caracter sistematico e interdisciplinario
de los temas propuestos, orientando el planteo a la comprensién de procesos

y problemas actuales.

+ Reflexionar criticamente sobre los principales debates politico-culturales de

la segunda mitad del siglo XX.

+ Aportar elementos para la comprension del espacio curricular Historia de la

Educacion y Politica Educacional Argentina.

PROPUESTA DE CONTENIDOS
I. El surgimiento y la madurez del orden neo-colonial.

Conquista y colonizacibn en América Latina. Caracteristicas del proceso de

emancipacion.
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El proceso histérico de América Latina desde la crisis de la Independencia a la
Formacion de los Estados Nacionales. Los cambios globales en aspectos:
Politico—Social y Econdmico. Causas y consecuencias.

La coyuntura internacional y los cambios en América Latina.

El nuevo Pacto Colonial: caracterizacién del periodo 1850-1930. Economia
primaria exportadora y estado oligarquico. El caso Argentina.

La configuracion de las clases sociales en América Latina: controversia sobre la

conceptualizacidén de burguesia y oligarquia.
II. El surgimiento del estado de bienestar y su crisis:

El Estado de Bienestar: Impacto en América Latina:

La situacion internacional y su repercusion en América Latina. El nuevo régimen
de acumulacion y el proceso de industrializacion sustitutiva: surgimiento del
movimiento obrero. Los casos de Argentina, México y Brasil.

Las respuestas a la crisis: reformistas, revolucionarias y neoconservadoras.

Ameérica Latina: Las polémicas del Siglo XX.

La discusién sobre la dependencia y desarrollo— modernizacion y tradicién—
globalizacion y multiculturalismo— localismo y cosmopolitismo en América
Latina.

Los limites, contradicciones y perspectivas del desarrollo capitalista en América
Latina: Estado, sociedad civil y mercado

Las teorias de la transicion democratica en Latinoamérica. El estado neoliberal:

perfiles y criticas.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

Desde un nuevo paradigma y nuevas bases epistemoldgicas la Historia como
Ciencia Social ha sido objeto de cambios teéricos y/o metodolégicos. Dichos
cambios tienen que ver con una nueva mirada a la Historia en tanto proceso
desde la perspectiva contraria a la Historia tradicional signada por lo factico.
Teniendo en cuenta la multidimensionalidad de la realidad, la Historia, desde
una vision holistica intenta la explicacion y la comprension del proceso histérico

social. Se trata de superar la mirada fragmentaria a la realidad de una
A
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concepcion de Historia centrada en los hechos y datos. Esto implica alejarse de
una concepcion hegemonica de la Historia Nacional hacia otra que contemple
otras miradas y voces que den cuenta de la probleméatica actual.

A partir de esta concepcion de la Historia, la evaluacién no se centra en la
recuperacion del dato histérico sino en la comprension de la articulacion de los
procesos histdricos politicos el alumno debera lograr una comprension critica
del pasado para entender el presente y proyectar su acciéon como ciudadano en
un futuro. Esta perspectiva permite el trabajo por proyectos y formas

alternativas de evaluacion como portafolios y rubricas.

BIBLIOGRAFIA

-Altamirano, C. (2001). Bajo el signo de las masas. En Biblioteca del
pensamiento Argentino, V. VI. Ariel. Buenos Aires.

- . (2002). Ideologias politicas y debate civico. En Nueva Historia
Argentina, V. VIII. Sudamericana: Buenos Aires.

-Bertoni, L., A. (2003). Patriotas, cosmopolitas y nacionalistas. La construccién
de la nacionalidad Argentina a fines del siglo XIX. Fondo de Cultura
Economica. Buenos Aires.

-Cardozo, C. y Pérez B. (1991). Historia Econdmica de América Latina. Critica.
Barcelona. Cavarozzi, M. (1996). El capitalismo politico tardio y su crisis en
América Latina. Homo Sapiens. Rosario.

-Chaunu, P.(1996). Historia de América Latina. Editorial Eudeba. Buenos
Aires.

- Dutrenit, S. Coord. (1995). Diversidad partidaria y dictaduras: Argentina, Brasil
y Uruguay. F.C.E .México.

-Gaggero, H. ; Garro, A. y Mantiiian, S. (2006). Historia de Ameérica en los
Siglos XIX y XX. Aique. Buenos Aires.

-Garreton, M. (1995). Hacia una nueva era politica. Estudio sobre la
democratizacion. FCE. México.

-Halperin Donghi, T. (1991). La democracia de masas, en Historia Argentina, V.
7. Piados. Buenos Aires.

-. (1996). Historia Contemporanea de América Latina. Alianza: Madrid.
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-Moneta, C. (1994). El proceso de Globalizacion: percepciones y desarrollo. En
C. Avenau (Comp.). Las reglas del juego. América Latina. Globalizacion y
regionalismo. Corregidor: Buenos Aires.

-Rock, D. (1999). Argentina 1516-1987. Desde la colonizacion espafiola hasta
Raul Alfonsin. Alianza: Buenos Aires.

-Romero, L. A.(2001). Breve historia contemporanea de la Argentina. Bs As.
Fondo de Cultura Econdmica. México.

-Rouquie, A. (1993). Extremo Occidente. Introduccion a América Latina.

Emecé: Bs. As.

HISTORIA Y POLITICA EDUCACIONAL ARGENTINA

Tipo de Unidad Curricular: Materia
Ubicacién en el Plan de Estudios: Segundo Afio
Carga Horaria: 4 horas catedras semanales. Total: 64 horas catedras

Régimen de cursado: Cuatrimestral. 2°Cuatrimestre

FUNDAMENTACION

La presente propuesta de contenidos de Historia y Politica Educacional
Argentina, pretende favorecer la contextualizacion de la educacion en el
entramado historico politico que determina en cada época la politica educativa
del pais. El punto de partida del recorrido en esta unidad curricular es la
configuracion del escenario fundacional del Sistema Educativo Argentino para
tender, a partir de alli, lineas que permitan comprender el entramado en el que
se desenvuelve la educacion hasta nuestros dias. La mirada al marco normativo
permitira al alumno centralizar su reflexion en la educacion como estrategia de
la modernizacion, significada de forma diferente en los distintos periodos. El
conocimiento de los grandes debates inscriptos en el discurso pedagdgico
argentino permitira al alumno ir construyendo una mirada critica en torno a la
cuestion educativa, clarificar el rol del estado desde el inicio del sistema

educativo hasta el contexto actual definido por la globalizacion de los
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lineamientos de politica educativa emanados de los organismos internacionales
de educacion.

El siglo XXI aparece como un nuevo escenario atravesado por cuestiones
puntuales en el ambito de la politica educativa como son los planteos de
educacion, pobreza y exclusiéon que se inscriben en las nuevas decisiones

politicas y legales del Sistema Educativo Argentino.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

+ Proporcionar elementos de caracter historico politico para la comprension de
las tendencias y proyectos educativos en Argentina.

+ ldentificar los principales debates politico- pedagdgicos en la historia del

pais.

Contextualizar las decisiones de politica educativa y su concrecion en la

practica pedagogica.

+ Conocer, interpretar y comprender los lineamientos generales de la politica

educativa en el marco de la normativa vigente.

PROPUESTA DE CONTENIDOS
Escenario fundacional del Sistema Educativo Argentino:

El escenario social de la modernidad. La organizacion del Estado argentino y la
configuracion de los Sistemas Educativos. El positivismo y su incidencia en
educacién. La Educacion como eje de la modernizacién: leyes educativas
fundamentales. Las ideas de Alberdi, Sarmiento. Debates: Secularizacion,
financiamiento y centralizacion de la Educacion. El liberalismo pedagdgico

argentino.

Primer Congreso Pedagogico. Ley 1420 del afio 1884. Ley Lainez N° 4874/05.

Ley Avellaneda. La Reforma Universitaria.

El impacto de la crisis de 1930. Intentos de reformas del modelo educativo:

nacionalistas — liberales.
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La educacion en el contexto peronista: la politizacién de la educacion. Reforma
del sistema educativo: la educacién técnica y la Universidad obrera. La
educacion popular. El Plan Quinquenal y los planteos educativos. La revolucién
libertadora. Educacion libre o laica. La educacion en la Dictadura militar del “76.
El autoritarismo en educacion. La crisis del modelo fundacional. Las criticas al
sistema educativo en su conjunto: reproductivismo y pedagogias liberadoras.
Freire: el movimiento de educacion popular. Los gobiernos de facto. El
autoritarismo en educacion.

El escenario finisecular: Reforma del Estado y Politicas Educativas:

Las politicas educativas en el marco del neoliberalismo. Segundo Congreso
Pedagdgico: el camino hacia el cambio educativo. El debate educativo de los
90. Los Organismos Internacionales y su influencia en la politica educativa de
los 90.

La politica educativa como politica publica. Rol del Estado: descentralizacién y
regulacion. El financiamiento de la educacién: el papel del BM y el BID. La Ley
Federal de Educacion N° 24195. Ley de Educacion Superior N° 24521. Estado

y politicas publicas. La cuestion de lo publico y lo privado en educacion.

Educacién, Pobreza y Exclusiéon. Imagen de la escuela para los sectores

populares. Sentidos y regulaciones a la tarea docente. Estatuto del Docente.

La politica educativa a inicios del s. XXI|. La Ley de Educacion Técnico
Profesional, la Ley de Financiamiento de la Educaciéon y la Ley de Educacion
Nacional N° 26.206. La Ley Provincial de Educacién N° 8391. El ministerio de
Educacion de la provincia de Tucuman, organigrama, dependencias y

funciones. La organizacion territorial en circuitos.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION
La modalidad de la ensefianza se orientara a:
+ Promover la discusion y analisis critico de las problematicas sefaladas.

+ Estimular el rigor en la argumentacion y la busqueda de interpretaciones

complejas de los fendbmenos estudiados.
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+ Promover la lectura critica de la bibliografia y a apropiacion de las categorias

tedricas de los autores.

La evaluacién contempla una etapa diagnostica destinada a poner en claro los
saberes previos de los alumnos para anclar a partir de alli los nuevos
contenidos. Otra instancia de evaluacion est4 basada en el seguimiento del
desarrollo del proceso ensefianza-aprendizaje monitoreado a través de diversos
instrumentos disefiados por el docente en funcidbn de sus necesidades. Se
contempla la posibilidad de trabajar estrategias alternativas de evaluacion como
son el portafolio y las rubricas que pueden también ser insumos para la

evaluacion final.

BIBLIOGRAFIA

-Braslavsky, C. (1987). Estado, burocracia y politicas educativas. En Tedesco,
J. Carlos y otros. El proyecto educativo autoritario. Argentina 1976-1982. Mifio
y Davila. Buenos Aires.

-Carli, S. (2003). Nifiez, pedagogia y politica: transformaciones de los discursos
acerca de la infancia en la historia de la educacién argentina entre 1880 y
1955. Mifio y Davila. Buenos Aires.

-Corbiere, E. (1999). Mama me mima, Evita me ama. La educacion argentina
en la encrucijada. Sudamericana. Buenos Aires.

-Cucuzza, H. R. (1985). El sistema educativo argentino: Apuntes para la
discusién sobre su origen y primeras tentativas de reforma. En Hillert, F. et al.
El sistema educativo argentino: Antecedentes formacién y crisis. Cartago:
Buenos Aires

- . (1986). De congreso a congreso: cronica del Primer congreso
pedagdgico argentino. Editorial Besana. Bs. As.

- . (Comp.)(1996). Historia de la Educacion en Debate. p. 100. Mifio y
Davila editores. Buenos Aires.

-Dussel, I. (2001). “;Existi6 una pedagogia positivista? La formacién de
discursos pedagdgicos en la segunda mitad del siglo XX”. En Pineau, P.;
Caruso, M.; Dussel, I. La escuela como maquinaria de educar, tres escritos

sobre un proyecto de la modernidad. Paidés. Buenos Aires.
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(2003). La gramatica escolar de la escuela argentina: un analisis desde la
historia de los guardapolvos. En Historia de la Educaciéon. Anuario N° 4. 2002-
2003. Prometeo. Buenos Aires.

-Dussel, I. y Caruso, M. (1999). La invencién del aula. Una genealogia de las
formas de ensefiar. Santillana: Buenos Aires.

-Fernandez, Ma.; Lemos, Ma.; WiAar, D. (1997). La Argentina fragmentada. El
caso de la Educacién. Ediciones Mifio y Davila. Buenos Aires.

-Filmus, D. (1996). Estado, Sociedad y Educacion en la Argentina de fin de
Siglo. Troquel. Buenos Aires.

-Gbmez Llorente, L. (2001). Educacién Puablica. Ediciones Morata. Madrid.

-Gvirtz, S.(1999). EIl discurso escolar a través de los cuadernos de clase:
Argentina 1930-1970. Eudeba. Buenos Aires.

- Kaufman, C. (2003). Producciones sobre los textos escolares argentinos: hitos,
tenencias y potencialidades. En Historia de la Educacién. Anuario N° 4. 2002-
2003. Prometeo. Bs.As.

-Morgade, G. (Comp.). (1997). Mujeres en la educacion: género y docencia en
la Argentina 1870-1930. Mifio y Dévila. Buenos Aires.

-Naradowaki, M. :(1994). Infancia y Poder: la conformacion de la Pedagogia
Moderna Aique. Buenos Aires.

-Plotkin, M. (1994). Mafiana es San Peron: propaganda, rituales politicos y
educacion en el régimen peronista 1945-1955. Ariel. Buenos Aires.

-Puiggros, A. (1991). Democracia y autoritarismo en la pedagogia argentina y
latinoamericana. Editorial Galerna. Buenos Aires

- (1996). Qué paso en la Educacion Argentina. Desde la Conquista hasta el
Menemismo. Kapeluz. Buenos Aires.

-. (2006). Sujetos, Disciplina y Curriculo en los origenes del sistema educativo
argentino. Editorial Galerna. Buenos Aires.

-Puiggrés, A., Lozano, C. (1995). Historia de la Educacion lberoamericana.
Editorial Mifio y Davila. Buenos Aires.

Riekenberg, M. (Comp.)(1991). Latinoamérica: Ensefianza de la historia y
conciencia histérica. FLACSO. Buenos Aires.

-Rigal, L. (2004). El sentido de educar. Editorial Mifio y Davila. Buenos Aires.

-Sarlo, B. (2001). La batalla de las ideas. En Biblioteca del pensamiento

argentino. V. VII. Ariel. Buenos Aires.
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-Tedesco, J.C. (2003). Educacién y Sociedad en la Argentina (1880-1945).
Editorial Siglo Veintiuno. Buenos Aires.

-Tedesco, J.C.; Braslavsky, C. y Carciofi, R. (1985). El proyecto educativo
autoritario (1976-1983). FLACSO. Buenos Aires.

-Tenti Fanfani, E. (Comp.) (2008). Nuevos temas en la agenda de Politica
Educativa Siglo XXI. Buenos Aires.

-Torres, Ma. R. (2005). Itinerarios por la educacion latinoamericana. Editorial
Paidos. Buenos Aires.

-Weinberg, G. (1987). Modelos educativos en la historia de América Latina.
Kapeluz. Buenos Aires.

-Zanotti, L. (1984). Etapas histéricas de la Politica Educativa. Eudeba. Buenos

Aires.

PSICOLOGIA DEL DESARROLLO. SUJETOS DE LA EDUCACION
ARTISTICA

Tipo de Unidad Curricular: Materia
Ubicacion en el Plan de Estudios: Segundo Afo
Carga Horaria: 4 horas catedras semanales. Total: 128 Horas catedras

Régimen de cursado: Anual.

FUNDAMENTACION

En lineas generales las concepciones y las imagenes del sujeto que la sociedad
y la cultura han ido construyendo a lo largo de la historia son variadas, las
mismas han dependido de factores filosoéficos, cientificos y culturales tefidos
del paradigma cientifico vigente”®.

Los lineamientos curriculares nacionales para la formacion docente inicial
proponen que se deben tener en cuenta que las profundas transformaciones

sociales han configurado diferentes sentidos atribuidos a la infancia; hoy se

“®palladino, E. (2006) Sujetos de la Educacion: psicologia, cultura y aprendizaje. Espacio Editorial. Buenos
Aires.
i
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habla de infancias, entre otras variables, en virtud de las profundas
desigualdades sociales que signan a la sociedad contemporanea.

En consecuencia, se hace dificil encontrar una Unica respuesta a preguntas
como las siguientes: ¢Qué es un nifio? o ¢Qué edades definen el inicio y los
limites de la infancia, la adolescencia? ¢Cuando se es adulto? ¢Qué es un
adolescente, un joven, un adulto en tiempos tan cambiantes? Se considera que
la edad no constituye hoy un indicador que pueda aplicarse de la misma
manera a todos los/as nifios/as, adolescentes, jovenes y adultos, en todo
tiempo y lugar. Desde esta perspectiva, se constituye como el resultado de un
proceso de construccion social, que se define por su base cultural.

Es importante analizar y comprender las formas de subjetividad desde una
perspectiva situacional, que esté atenta a las practicas culturales que las
producen. Es decir, dimensionar el desarrollo y la constitucion subjetiva desde
una perspectiva de apropiacion mutua de sujeto y cultura.

Conocer los procesos que inciden en la configuracién de cada sujeto, permitira
a los futuros docentes identificar las caracteristicas y necesidades de
aprendizaje de sus alumnos. La docencia como practica de mediacion cultural
reflexiva y critica, debera desarrollar la capacidad para contextualizar las
intervenciones de ensefanza en pos de encontrar diferentes y mejores formas
de posibilitar los aprendizajes de los alumnos considerando diversidad de
contextos y las caracteristicas de los sujetos destinatarios de la educacién
(infancia, adolescentes, jovenes y adultos).

Consideraciones sobre etnia, género, creencias, apariencia fisica, origen,
necesidades especiales y su debate, colaboraran a repensar los valores con
gue cada docente se plantea su tarea como formador. El eje de andlisis,
reflexion y puesta en debate se traslada al sujeto que aprende, los procesos de

desarrollo subjetivos y la construccion del conocimiento.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO
Se pretende que mediante el cursado de esta materia el futuro docente,

desarrolle capacidades para:

+ Comprender como desarrollan los/as niflos/as su pensamiento al participar
de actividades culturales y artisticas, con la guia y apoyo de familiares,
cuidadores y comparfieros.

WA
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Analizar, reflexionar, debatir e internalizar sobre las caracteristicas del o los
sujetos que aprenden como también los procesos de desarrollo subjetivo y

de construccion del conocimiento

Desarrollar la capacidad para contextualizar las intervenciones de ensefianza
en pos de encontrar diferentes y mejores formas de posibilitar los
aprendizajes de los alumnos considerando diversidad de contextos y las
caracteristicas de los sujetos destinatarios de la educacion (infancia,

adolescentes, jévenes y adultos).

Analizar los cambios y reestructuraciones que se producen en el ciclo vital y
sus repercusiones en la construccion de la subjetividad, la articulacion con la
estructura familiar y su relacién con las formaciones culturales y artisticas de

sus alumnos

Adquirir conocimientos acerca de perspectivas tedricas que permitan
apreciar las transformaciones epistemologicas en la comprension de los

sujetos de la educacion.

Reflexionar acerca de los aportes alcances y limites de las distintas
perspectivas teoricas en torno de la comprension de los procesos de

subjetivacion.

Mudar las teorias implicitas sobre la infancia, adolescentes, jovenes y
adultos por construcciones teéricas pertinentes, y actuales que permitan la
elaboracion de dispositivos de ensefianza acordes a la realidad de cada

sujeto.

Articular la formacion artistica con un corpus de conocimientos psicoldgicos,
dotando a docentes de musica y de danza de herramientas técnicas,
analiticas, instrumentales psicoldgicas —en definitiva, interpretativas- que les
posibiliten desempefarse en las mdultiples situaciones que proponen los

diferentes niveles del sistema educativo.

Valorar la importancia de una actitud participativa dentro del sistema

educativo, tanto de él como la de sus alumnos.

Valorar la Investigacion y analisis de sus propias practicas desde un saber
psicoldgico.

i
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PROPUESTA DE CONTENIDOS

Sujeto del desarrollo: Sujeto. Individuo. Persona. El ciclo vital. Teorias que
explican la constitucion del Sujeto. El desarrollo: leyes y principios. La influencia
de la herencia cultural: los simbolos, el lenguaje, la cultura y el contexto. El
lenguaje: eje vertebrador de la constitucion del sujeto. Dimensién Psicologica;
desarrollo del yo. Identidad. Origen del Psiquismo.-Factores facilitadores y
obstaculizadores que inciden en la constitucion del sujeto. Escenarios de
expulsion social y subjetividad. Impacto de los medios de comunicacién y las
nuevas tecnologias de la informacién y de la comunicacion en la subjetividad.
La educacion artistica y su incidencia en los procesos de subjetivacion. La

capacidad creadora. Sujetos con altas capacidades.

Sujeto del Nivel Inicial: Perspectivas psico-sociales de la primera y segunda
infancia: desarrollo fisico, emocional, social, cognitivo-artistico y psicomotor en
los diferentes contextos socio -culturales e historicos. Los Cambios
conductuales, procesos, dimensién temporal, desarrollo psicomotriz. Los niveles
de complejidad y organizacion del psiquismo. La actividad representativa.
Condiciones de ingreso al campo social. Procesos cognitivos basicos y
desarrollo de las funciones superiores. La actividad representativa.
Conocimiento y Desarrollo Moral. Las manifestaciones artisticas.

Sujetos del Nivel Primario: Los sujetos de la infancia: Las Concepciones
acerca del nifio. La nifiez en las diferentes edades historicas. Mitos y leyendas
de la Infancia. Las nuevas infancias. Caracteristicas generales de los nifios de
hoy. Los afos intermedios. (los escolares). Problematicas de la infancia hoy.
Educacion. Sujeto, familia y cultura, su incidencia en la constitucion de la
subjetividad. La subjetividad de varones y mujeres. La construccion multimodal
de la identidad en los fotologs. Los diferentes estilos de aprendizaje en la etapa

escolar.

Sujetos del Nivel Secundario: EI mundo adolescente y juvenil actual,
caracteristicas generales El puber. El adolescente y el joven. Problemas que
enfrentan, sus identidades y sus manifestaciones. Los grupos. Las culturas

adolescentes y juveniles y las manifestaciones artisticas en la
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contemporaneidad: la musica, la danza, el teatro, la plastica, las producciones
multimediales. Adolescencia, aprendizaje y escolarizacién. Adolescentes,

jovenes y trabajo.

Sujetos de la Educacion Especial: La discapacidad: concepto: Las personas
con discapacidad: Discapacidad intelectual, discapacidad fisica motora,
discapacidad sensorial: vision y audicion. Los distintos paradigmas en la

evaluacion de la discapacidad. El modelo social de la discapacidad.

Sujeto adulto: Educacion de adultos, educacién permanente, educacion
recurrente, educacion popular Educacion de Jovenes y Adultos (EDJA) en
Argentina.las personas adultas y sus caracteristicas y necesidades,
motivaciones, intereses prioridades de los distintos grupos jovenes y adultos,
adultos mayores. Formas de aprendizaje, las teorias transformistas de Merizow,
la andragogia el aprendizaje autodirigido. Recursos metodoldgicos; métodos y
técnicas didacticas de la educacién de adultos.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

Considerando que la danza y la musica, al igual que la ciencia, la filosofia y el
arte en general, estan atravesadas por un particular caracter interpretativo: el
sujeto que produce o escucha, que interactia con la musica y la danza, es un
sujeto activo e histérico, que esta inserto dentro de una determinada vision del
mundo propia de una época y una cultura. EI conocimiento no se produce
nunca en el vacio, sino que resulta de un acto de interpretacion, lo que implica
partir de un abordaje socio- cultural en la ensefianza de estas disciplinas.

Las politicas educativas, el curriculo, la cultura institucional y la practica docente
son atravesadas por diferentes miradas sobre el desarrollo del sujeto, la
cognicion y el aprendizaje. Las mismas subyacen en las definiciones que
sustentan la educacion artistica y en las practicas docentes. Es en este sentido,
que el proposito central de esta unidad curricular es abordar dichas visiones
desde una mirada integral del sujeto y de la institucién escolar como dispositivo,
a partir de los aportes conceptuales que se desprenden de la psicologia social
historico-cultural, del desarrollo y de la educacion como asi también poder
articular observaciones e investigaciones realizadas en las aulas con los

aportes de las diferentes teorias. Pretende asimismo, que los futuros docentes
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de danza y de mdusica, conozcan y problematicen los diferentes enfoques
tedricos presentes en las politicas curriculares, institucionales y aulicas de la
educacion artistica desde una mirada superadora de la perspectiva tradicional,
gue ponga en debate criterios estandarizados y se confronte con lo observado y
vivido en la cotidianidad del aula.

Para el desarrollo de los contenidos, se establecen como ejes: las teorias
explicativas del aprendizaje y la produccion del conocimiento en el aula como
aporte a los procesos de mediacion del docente y desde una dimensién socio-
histérica, en el analisis del efecto de las representaciones sociales en las
trayectorias escolares.

Debe valorarse la posicion activa del sujeto educativo y propiciar las
interacciones entre los actores educativos. El trabajo grupal, se convierte en
pilar fundamental de la tarea, porque posibilita relacionar, coordinar y/o
confrontar distintos puntos de vista, para elucidar y construir conocimientos de
mejor calidad. Por ello la modalidad de talleres, practicas simuladas, juegos,
actividades de investigacion, debates, lecturas de textos, resolucién de casos,
técnicas de dramatizacion, juegos de roles, hacen que este espacio curricular
permita una real articulacion teorico —practica y lograr los objetivos y metas
propuestas.

La evaluacion puede realizarse mediante diferentes actividades y trabajos, a
modo de ejemplo: ensayo, pequefias investigaciones, resolver situaciones
concretas de la vida diaria, desarrollo de temas especificos, cuestionarios,
pruebas de libro abierto. Ademas, debe considerarse el proceso de desarrollo y
evolucion personal de los alumnos no so6lo en lo conceptual sino v,
fundamentalmente, en lo actitudinal.

La materia requiere de una evaluacion final integral mediante un examen frente

a tribunal, o bien, la realizacion y defensa de un trabajo final integrador.
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Editorial Grijalbo. México.
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- Messina G. La formacién de los educadores de las personas joévenes y
adultas: El camino de la reflexion desde la préactica. Disponible en
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- Beatriz Avalos. Las instituciones Formadoras de docentes y las claves para

formar buenos docentes.

DIDACTICA DE LA DANZA ORIENTACION EN EXPRESION CORPORAL |

Tipo de Unidad Curricular: Materia
Ubicacion en el Plan de Estudios: Segundo Afio
Carga horaria: 4 horas catedra semanales. Total: 128 horas catedra

Régimen de cursado: Anual

FUNDAMENTACION

Este espacio de formacion tiene por finalidad el desarrollo de saberes acerca de
la ensefianza de la Danza Orientacion en Expresion Corporal a nifios y nifias en
diversos contextos: en el nivel inicial y primario de la educacion comun y
obligatoria; en las modalidades que contemplen como sujetos de aprendizaje a
nifios/as; en la formacion artistica especifica vocacional que se imparte en las
escuelas de arte y en otros ambitos donde, en el marco de proyectos socio-
educativos y culturales, el egresado puede ejercer la docencia.

La Danza, como lenguaje simbdlico de caracter metaforico, se define como una
forma particular de acceso al conocimiento y la cultura, permite poner en primer
plano el contexto histérico, social y cultural propiciando el desarrollo de
estrategias didacticas y metodoldgicas con fuerte anclaje en la realidad cultural
mas proxima. Su enseflanza en la contemporaneidad requiere la consideracion
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de las ideas actuales sobre el arte en general y la danza en particular, que
sirvan de marco para la seleccién y organizacion de contenidos, estrategias
metodoldgicas, actividades, recursos, criterios e instrumentos de evaluacion,
atendiendo al nivel y la modalidad en que se desarrolla el proceso de
ensefianza y de aprendizaje.

La didactica especifica, imbricada intimamente con saberes proveniente de la
pedagogia, la didactica general, la psicologia, la sociologia y la disciplina de
ensefianza, habilita al futuro docente a efectuar la seleccion, reflexion y puesta
en escena de criterios que promuevan estrategias en el campo de la ensefianza
de la Expresion Corporal y permitan tomar decisiones didacticas
fundamentadas.

La Expresion Corporal surge como disciplina artistica en el seno de una
sociedad globalizada. El paradigma de esta globalizacion nos trajo tendencias
culturales de todo el mundo. En este proceso en el que se imponen modelos
desde afuera, la Expresion Corporal se sigue planteando desde un modelo
cultural abierto, posee una definiciobn de si misma en permanente evolucion e
incluye en el &mbito mismo de su practica el factor incertidumbre, que lejos de
ser visto como algo negativo le permite sortear los peligros de la mecanizacién
y es la que define el nicleo mismo de la disciplina pues esta jerarquiza
precisamente lo que cada ser humano y cada experiencia tiene de irrepetible,
no plantea modelos a seguir sino que cada uno encuentre el origen, la forma y
el significado de su propia danza. La Expresion Corporal no es una diversidad
indefinible ni una definicion inamovible, es un proceso vivo en el cual el objeto y
el sujeto de la disciplina coinciden en una misma persona.

Debido a las caracteristicas antes mencionadas de esta especialidad de la
danza, se hace imprescindible contemplar estrategias metodologicas que
apunten a la formacion de docentes capacitados para abordar la ensefianza sin
coartar la libertad y creatividad de los alumnos y que simultaneamente no
pierdan de vista los objetivos que se persiguen.

Las producciones son resultado de un paulatino proceso de asimilaciéon e
incorporacion de los elementos propios de este lenguaje, motivo por el cual, las
mismas no se imponen desde afuera sino que los alumnos deben explorar sus
posibilidades fisicas y expresivas como sujetos inmersos en un contexto socio-

cultural particular.
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APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

Este espacio de formacion aporta al desarrollo de saberes sobre la ensefianza

de la Expresion Corporal dirigida a nifios/as: en el Nivel Inicial, Nivel Primario,
Modalidades que contemplen como sujetos de aprendizaje a los antes
mencionados, incluida las ofertas de Formacion Artistica Especifica Vocacional
impartidas en las escuelas de arte, y otros espacios donde, en el marco de
proyectos culturales y socio-educativos, el egresado puede ejercer la docencia.

La materia contribuye a la formacion de docentes preparados para disefar e
implementar procesos didacticos de Expresién Corporal en diversos contextos,
atendiendo al enfoque sobre la danza que sostiene la Expresion Corporal, sus
propdsitos y desafios en la contemporaneidad, propiciando el desarrollo de una
danza que lleve el sello particular de cada sujeto de aprendizaje, el respeto a
las diferencias individuales y la valoracion de la diversidad.

Vinculado a ello, la asignatura propicia el abordaje de los componentes de la
ensefianza desde una perspectiva sistémica que favorezca el desarrollo de
aprendizajes diferentes atendiendo a las edades de los sujetos de aprendizaje,
sus caracteristicas individuales corporales y biograficas. Desde ese marco,
consustanciados con enfoques inclusivos de la ensefianza, la materia
contribuye a la elaboracibn de modelos de intervencién pedagdgica que
promuevan el aprendizaje contemplando los mas ricos recursos de
comunicacién, el ejercicio de la calidad de ser humano, la interaccion, la
relacion, el goce, el bien-estar para contribuir a des-instrumentar la racionalidad
pedagdgica incorporando como horizontes formativos la sensibilidad y la
creatividad

La dialéctica constante entre el mundo interno y el externo del sujeto contribuye
a la construccién de un discurso polisémico que exige del futuro docente un
profundo analisis y reflexion de la realidad individual, social, histérica y politica
asi como la capacidad de poner en juegos estrategias que den cuenta de una
sélida formacién. En este sentido, este espacio aporta al desarrollo de
competencias en los egresados para el disefio e implementacion estrategias
didacticas que favorezcan en los niflos/as producciones creativas identitarias
que impliquen la puesta en juego en la organizacién del discurso corporal de
contenidos disciplinares adecuados al nivel, modalidad y contexto de

ensefanza.
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PROPUESTA DE CONTENIDOS

La propuesta de contenidos tiene en cuenta el perfil del egresado; las

caracteristicas los sujetos de aprendizaje, niveles y modalidades de la
educacion en que focaliza la didactica especifica de segundo afo, la carga

horaria estipulada semanalmente y su temporalizacion de caracter anual.

La Expresion Corporal en la comunicacion social y en la produccién
artistica: La expresion corporal cotidiana en la comunicaciéon social. La
Expresion Corporal como manifestacion artistica. Los procesos de construccion
de sentido en la creacion de la danza y en la apreciacion critica: Apreciacion,
contextualizacién y construccién de sentido sobre producciones coreograficas
de Tucuman, Argentina y Latinoamérica. La Expresion Corporal como disciplina
de ensefanza en la educacion comuan y en la formacion artistica especializada.
Otros &mbitos de desarrollo de la Expresion Corporal, propoésitos de la misma.

La Educacion Artistica y la ensefianza de Danza en el Sistema Educativo:
La Educacion Artistica como Modalidad del Sistema Educativo Nacional y
Provincial. Marco Normativo. Desafios de la Educacion Artistica en el contexto
contemporaneo. Configuracion de la modalidad. Finalidades y propdsitos de la
Educacion Artistica y de la ensefianza de la Danza en la educacion comun y
obligatoria y modalidades y en la formacion artistica especifica. La Expresion
Corporal en los disefios curriculares de la educacion comun y obligatoria en el
Nivel Inicial, Nivel Primario y Modalidades dirigidas a nifios/as con especial
atencion a la formacién artistica especifica impartida en escuelas de arte.
Nucleos de aprendizaje prioritarios del Nivel Inicial. Nucleos de aprendizajes

prioritarios de Danza en el Nivel Primario, adecuaciones de la jurisdiccion.

Enseflanza y Aprendizaje de la Expresién Corporal: La Danza como
lenguaje simbdlico y la construccion de sentido. Posibilidades y limitaciones de
la aplicacion de las teorias psicolégicas del aprendizaje en el aprendizaje de la
Expresion Corporal. La ensefianza de la Expresién Corporal: qué se ensefia,
por qué y como. Los componentes de la ensefianza y su abordaje en el nivel
inicial, primario y modalidades dirigidas a nifios/as: Las intencionalidades de la
ensefianza, criterios para la formulacion y seleccion de objetivos. Los saberes
vinculados a la Expresién Corporal y su relacion con los contenidos escolares.
Consideraciones acerca de los saberes a ensefar en el marco de la educacion
comun y de la formacion artistica especifica dirigida a nifios/as. Los contenidos
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de ensefanza: criterios de seleccion, organizacion y secuenciacion. Las
actividades Metodologia de ensefianza, el disefio de estrategias metodoldgicas.
Los recursos didacticos en Expresion Corporal: recursos musicales, plasticos,
literarios, audiovisuales, los objetos, juegos teatrales. Posibilidades 'y
limitaciones del uso de las tecnologias de la informaciéon y de la comunicacion
en la ensefianza de la Expresion Corporal. La evaluacidén: concepciones de
evaluacion; tipos de evaluacion, criterios e instrumentos de evaluacion. Modelos
didacticos para la ensefianza de la Expresion Corporal. Unidad Didactica. Ejes
organizadores.

El Docente de Expresion Corporal: El rol del docente de Expresion Corporal.
Las relaciones vinculares docente-alumnos. El lenguaje corporal del docente y
su incidencia en la ensefianza y en el aprendizaje. El uso de la voz en el
proceso didactico. Los modelos como estimulo para el movimiento, fortalezas y
debilidades de su empleo. La conduccion de procesos de aprendizaje técnicos y
de procesos de produccién en Expresion Corporal-Danza.

La clase de Expresion Corporal: Momentos de una clase. Plan de una clase.
Centro de interés. Ejes tematicos. Disefio de clases para el nivel inicial,
primario, ofertas de formacién artistica especifica destinadas a nifios/as; otras
modalidades que contemplen como sujetos de aprendizaje a los antes
mencionados; nifios/as, distintos ambitos formativos, con diferentes alcances y
extensiones. Motivacion. Imagenes. Metéforas. Configuracion de un
pensamiento ladico en el acto pedagdgico. Abordaje de los contenidos técnicos.
La Sensopercepcion, un punto de partida y un proceso. Micro-experiencias de
ensefianza en el nivel inicial, primario y modalidades dirigidas a nifios y nifas.
Disefio de proyectos anuales y unidades didacticas: Elaboracion de
propuestas didacticas considerando los sentidos y propésitos formativos de la
Danza en general y la Expresion Corporal en particular, en el nivel inicial,
primario, ofertas de formacién artistica especifica y otras modalidades dirigidas
a nifos/as. Apropiacion de herramientas conceptuales y metodoldgicas que
favorezcan el pensamiento critico y divergente. Analisis de los Nucleos de
Aprendizajes Prioritarios en Danza y su adecuacion curricular jurisdiccional.
Reflexion y analisis de proyectos curriculares institucionales, la insercion de la
Expresion Corporal y su articulacién con diversas areas del conocimiento. Los
contenidos y sus mdultiples dimensiones. Interpretacion de los criterios

involucrados en la seleccion y organizacion de los contenidos. Estrategias
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didacticas: organizacion, seleccion, secuenciacion, combinacién, yuxtaposicion.
Las técnicas, reflexion de los fundamentos estéticos y éticos que las sostienen.
Actividades y recursos. Pertinencia de su seleccion atendiendo a procesos de
aprendizaje diferentes. La seleccion de los recursos. Utilizacion de las
tecnologias digitales de la comunicacion y de la informacion vinculada a la
imagen y al audio. Evaluacion: funciones, criterios e instrumentos.

La Expresién Corporal en las muestras y actos escolares: Los actos
escolares como prolongaciéon del trabajo aulico. Reflexidon y analisis critico de
las representaciones sociales sobre el cuerpo, el lenguaje corporal y la danza
que subyacen en las muestras artisticas y actos escolares en el nivel inicial,
primario, ofertas de formacién artistica especifica dirigidas a nifios/as que se
imparten en las escuelas de arte y modalidades que contemplen como sujetos
de aprendizaje a los antes citados. Aportes de la Expresion Corporal en

muestras artisticas y actos escolares.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

Es imposible abordar la ensefianza de la danza sin problematizar sobre el
cuerpo, el cuerpo es siempre narrador-narrado por la realidad social que lo
construye, su propia historia personal y el imaginario social que es soporte
primordial de todo contexto. Al abordar el trabajo en danza se debe considerar
la realidad de nifios y jévenes donde ciertas experiencias de vida han dejado y
dejan marcas fuertes en el cuerpo, esto exige de parte del docente sumo
cuidado a la hora de disefiar los contenidos y las estrategias de la clase.

Todos somos sujetos de la danza, quebrando el paradigma de la modernidad
que institucionalizé un modelo que asimila la idea de arte a genialidad, talento e
instalando una concepcion segun la cual el arte, y por consiguiente la danza, es
propiedad de ciertas personas dotadas de cualidades especiales.

Se sugiere que las propuestas de intervencion pedagogica superen las
dicotomias que fundaron las representaciones sociales tales como
teoria/practica; forma/contenido; mente/cuerpo; Pensamiento/accion;
artista/docente, y propongan una profunda transformacion de la estética
cognitiva.

Se recomienda que el aula se convierta en un laboratorio didactico para
promover estrategias de abordaje vivencial y experiencial, transitando procesos
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de exploracion y creacion que favorezcan la implicacion subjetiva hacia una
progresiva autonomia integrando la apropiacion de marcos conceptuales, el
analisis de practicas situadas y la reflexién critica sobre los propios procesos y
producciones. Las propuestas para la ensefianza de la Expresion Corporal
deben considerar los elementos constitutivos del lenguaje, las técnicas que
posibilitan su apropiacion, y la construccién de sentido promoviendo el trabajo
colectivo y atendiendo a las particularidades de los sujetos de aprendizaje. Las
coreografias en Expresion Corporal, son el resultado de la vivencia personal de
cada alumno y por ende son el producto de su mundo interno mediatizado a
través del movimiento. Este discurso metaforico llevard, ademas del sello
personal de cada sujeto, las marcas de su contexto socio — cultural. Reflexionar
sobre este hecho supone indagar acerca de nuestra identidad.

Evaluar en Danza es considerar el aprendizaje como un proceso integrador, la
evaluacion en este sentido es componente fundamental del aprendizaje y
contribuye a la motivacion, orientacion y acompafiamiento del proceso. La
reflexion continua y permanente coloca a la observacion en un lugar de vital
importancia para habilitar los cambios y ajustes que permitan aprender del otro,
comprometiendo en dicho proceso a docentes y alumnos. Es importante asumir
criterios de valoracién respecto a los aspectos observables que se tendran en
consideracion teniendo en cuenta los aspectos cognitivos involucrados y la
seleccién de instrumentos variados, priorizando aquellos que den cuenta del
compromiso frente a la actividad, la potencialidad resolutiva, la posibilidad de

autogestion y de establecer acuerdos y consensos grupales.
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-Salazar, J. (1984) La Expresion Corporal. Herder. Barcelona

- Santiago, P. (1985) De la Expresion Corporal a la Comunicacién Interpersonal.
Narcea.. Madrid.
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SENSOPERCEPCION |

Tipo de Unidad Curricular: Taller
Ubicacion en el Plan de Estudios: Segundo Afo
Carga Horaria: 6 horas catedras semanales. Total: 96 horas catedras

Régimen de cursado: Cuatrimestral. 1°cuatrimestre.

FUNDAMENTACION

En el presente disefio curricular, el taller de Sensopercepcion |, se constituye en
uno de los espacios troncales en el eje de formacion de la orientacién. Se
estructura en base a los fundamentos epistemoldgicos y didacticos de la
Expresion Corporal-Danza, especialidad del lenguaje Danza concebida y
desarrollada por Patricia Stokoe en la Argentina desde mediados del siglo XX.
Esta praxis puede enmarcarse dentro de aquellas que promueven el desarrollo
de la conciencia corporal. Toma como fuentes las investigaciones sobre el
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movimiento y el espacio de Rudolf von Laban asi como otras Escuelas de
Educacibn Somatica, en especial la Eutonia de Gerda Alexander, la
Autoconciencia por el Movimiento de Moshe Feldenkrais y la Técnica de
Mathias Alexander con las que comparte la concepcion del soma cual “cuerpo
vivo en el que se interrelacionan la conciencia, el funcionamiento biolégico y el
entorno” (Romano, D. 2003).%°

Fundada en una concepcién particular del ser humano, el arte y la educacion
artistica que pone la danza al alcance de todos, la Expresion Corporal —Danza
promueve una manera de danzar en la que se plasma el sello identitario de
cada persona, mediante el dominio de enfoques compositivos y procedimientos
técnicos especificos que le son propios.

La Sensopercepcion se constituye asi, en el soporte técnico de la Expresion
Corporal. Stokoe la define como aquella practica cuyo objetivo es la
recuperacion y el desarrollo de la conciencia, la armonia y el dominio del
cuerpo, la regulacién del tono muscular, los apoyos, el equilibrio. Describio tres
momentos en el proceso de lograr este fin: el despertar que implica un
reconocimiento de si mismo y de todas las estructuras del cuerpo con sus
posibilidades de movimiento; la formacion de hébitos que involucra una
instrumentaciéon de lo adquirido en el despertar con implicancia en la
modificacién de conductas posturales y motrices en la busqueda de aquellas
mas adecuadas y saludables que permitira el transito por la tercera etapa: la
adquisicién de habilidades.

El enfoque didactico de esta praxis en la Formacién Docente Inicial de Danza
con Orientacion Expresion Corporal, se imbrica de manera reciproca con los
componentes del lenguaje de la Practica General de esta disciplina. Este
espacio propone el transito por las dos primeras etapas: el despertar que
apunta a la sensibilizacion de los sentidos y sensaciones intero y
exteroceptivos, generando las condiciones favorables para transitar la etapa
siguiente: la formacion de habitos. La misma tiene implicancia en la
recuperacion del buen uso psicofisico.

El enfoque didactico se basa en la articulacion entre la praxis y los marcos
tedricos que la fundamentan y significan. Ello se extiende también, a la

articulacion con contenidos de otras unidades curriculares, entre las que se

* Romano, D. (2000). Introduccion al Método Feldenkrais. Lumen. Argentina.
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destacan Expresion Corporal I, Anatomia Funcional y Fisiologia aplicadas a la

Danza correspondientes al primer afio y Expresion Corporal Il al segundo afio.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

Este espacio curricular promueve la apropiacion de técnicas especificas,

competencias y marcos teéricos propios de la Sensopercepcion, soporte técnico

de la Expresion Corporal Danza, para su posterior trasposicion en contenidos a

ser abordados en las practicas de la ensefianza. Por ello, este taller aporta

herramientas que contribuyan al desarrollo de competencias para:

Apropiarse y ser capaz de transmitir los principios de la Sensopercepcion
y sus marcos conceptuales que posibilitan el desarrollo del respeto y la

conciencia del propio cuerpo y el del otro.

Desarrollar la capacidad de auto-observacion y de observar a los demas
en movimiento y en quietud, concebidos como dos aspectos de “un

hacer”.

Identificar, concientizar y modificar habitos psico-fisicos inadecuados

investigando nuevos mecanismos de accion y movimiento.

Explorar de manera sensible el mundo que los rodea a fin de conocer la

realidad y construir significados sobre éste.

Estimular, en sus alumnos, una serie de competencias en los aspectos

estéticos, cognitivo-emocionales.

Desarrollar una concepcién de cuerpo en tanto constructo integrado
psico-fisico-emocional, social y cultural, que implica un corrimiento de la

vivencia de “poseer un cuerpo” hacia aquella de “ser cuerpo” *°.

Apropiarse de contenidos y especificidades inherentes a la praxis de la
Sensopercepcion, transferirlos al quehacer cotidiano, al ambito de la
Practica General de la Expresion Corporal-Danza, asi como a la tarea

docente.

*% e Bretdn, D. (2002). La Sociologia del cuerpo. Nueva Vision, Buenos Aires
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La unidad curricular contribuye a resignificar el tratamiento del cuerpo
desarrollando una mirada critica de los fenbmenos que emanan de la cultura
hipermediatica en la contemporaneidad que genera un “borramiento del
cuerpo™ en su dimensién sensoperceptiva. Esta construccién simbélica del
cuerpo promueve practicas corporales que responden a su representacion
socio-cultural, en tanto objeto de consumo plausible de ser manipulado. El
cuerpo se constituye en el capital con el que el sujeto compite en el campo

social en un sistema que lo ha alejado de su experiencia sensoperceptiva.

PROPUESTA DE CONTENIDOS

La seleccion y la organizacion de los contenidos se efectian teniendo en vista:
los aportes de la asignatura el perfil del egresado; el objeto de estudio; la carga
horaria de la unidad curricular; el régimen de cursado; las articulaciones
verticales y horizontales Se presentan contenidos béasicos organizados en
nacleos teméaticos cuyo orden no implica su tratamiento en sentido lineal ni en
orden jerarquico. Estos se entraman y profundizan, afio a afio, en relacién a los
niveles de apropiacion.

Investigacion perceptiva del cuerpo en vinculaciéon con el espacio, el

tiempo y el movimiento

oEl cuerpo, y su sistema osteo-articular: Estructuras 0seas. Jalones 0seos.
Las articulaciones. Investigacion consciente de las posibilidades de
movimientos de los distintos tipos de articulaciones. Uso adecuado de las

articulaciones.

+ El cuerpo, y su sistema muscular: Los musculos. Regulacion consciente del
tono muscular. Relajacion Hiper- Hipotono- Eutono. Maximo rendimiento
minima energia para la accion. Tono muscular. Hiper e Hipotono. Relajacion
total. Equilibrio ténico: Eutono. Regulacion consciente del tono muscular.

Méaximo rendimiento minima energia en la accion.

+ El sistema sensorial: Los sentidos extero e interoceptivos. Los mecanismos
de la percepcion en quietud y en movimiento. Los procesos de la sensacion.
Espacio interno, formas y limites del cuerpo. Inventario. Esquema e imagen

corporal.

*Lbidem
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+El cuerpo consciente en el espacio: Investigacion perceptiva de las
posibilidades de movimiento del cuerpo en forma global o segmentada en los
niveles bajo, medio y alto. En el espacio parcial y total. Adecuados regulacion
del tono muscular y uso de los apoyos como facilitadores del movimiento.

Equilibrio.
La comunicaciéon desde la sensopercepcion:

La piel. Contornos del cuerpo. Tacto. Contacto. El dialogo tonico. La escucha de

las manos.

Abordaje de marcos teorico: Marco tedricos que sustentan la practica y la

problematizan.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

Al momento de plantear las estrategias metodoldgicas de la Sensopercepcion,
es fundante atender a la naturaleza de esta praxis, la concepcion de cuerpo en
tanto constructo que entrama los aspectos social, cultural, subjetivo del sujeto
con el funcionamiento biolégico y su sensoperceptividad.

En este sentido se recomienda atender a la naturaleza de la Expresion
Corporal-Danza, su soporte técnico, la Sensopercepcion, la concepcién y perfil
del sujeto en la formacion docente inicial. En el proceso de apropiacion y toma
de conciencia corporal de cada alumno resulta pertinente advertir los tiempos
personales de los procesos, posibilidades individuales y grupales, teniendo en
cuenta que en este abordaje de la Danza, el proceso cobra tanta relevancia
como el producto. Se sugiere abordar con cautela la modificacion de habitos
psico-corporales teniendo presente que ellos no son azarosos, responden a la
propia historia del sujeto inscripta en el cuerpo. Por lo tanto la modificacion de
habitos y usos puede constituir un impacto corporal y emocional, y asi también
la instauracién de nuevos habitos requiere un tiempo de proceso diferente en

cada sujeto.

Teniendo en cuenta que cada contenido constituye un andamiaje espiralado de
los siguientes, se debe poner atencion a los procesos de analisis y reflexion que

permita la construccion de nuevos sentidos. Por la naturaleza de la disciplina,
A

“2014-Bicentenario de la Creacion de la Provincia de Tucuman Y Centenario de la Fundacién de la
Universidad Nacional de Tucuman”



~ TUCUMAN

MINISTERIO DE EDUCACION
TUCUMAN

}

CONT. RESOLUCION MINISTERIAL N° 308/5(MEd)
EXPEDIENTE N° 020506/230-D-11.-

Cont. ANEXO UNICO

...

un elemento motivador lo constituye la realizacion de trabajos individuales, en
pares y grupales prestando especial atencion a los momentos que involucran
manipulaciones manuales en los que las consignas deben guardar claridad,
pertinencia y precision, promoviendo el cuidado del propio cuerpo y el del otro.
Las mismas deben propender a un clima de trabajo con distintas dinamicas de
intervencion, reflexion y produccién por cada encuentro como proceso de

integracion y de vinculo entre docente y grupo.

La presente unidad curricular puede regularizarse mediante aprobaciéon de dos
examenes parciales. La evaluacion del proceso debiera ser continua
evaluandose en cada clase la disposicion al trabajo, el desempefio del alumno,
su integracién al grupo. Promover la auto y hetero-evaluaciéon como via de
construccion de aprendizajes en la disciplina y el ejercicio docente. Se sugiere
que la aprobacion de la misma sea por medio de examen final con caracter

integrador con presentacion de un trabajo individual y uno grupal
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EXPRESION CORPORAL I

Tipo de Unidad Curricular: Taller
Ubicacion en el Plan de Estudios: Segundo Afio
Carga Horaria: 6 horas catedras semanales. Total: 96 horas cétedras

Régimen de cursado: Cuatrimestral. 2° Cuatrimestre

FUNDAMENTACION

Los talleres de Expresién Corporal presentes en los cuatro afios de la carrera,
se configuran en base a los fundamentos epistemoldgicos y didacticos de la
Expresion Corporal- Danza, concebida y desarrollada por Patricia Stokoe en la
Argentina desde mediados del siglo XX, y a su desarrollo en el ambito del arte y

de la educacion.

La Expresion Corporal-Danza promueve el desarrollo de la danza al alcance de
todos/as, una danza alejada de estereotipos, en la que se plasma el sello
identitario de la persona y de los grupos sociales, en un contexto historico,
socio-cultural y politico determinado. Favorece el desarrollo humano sensible,
creativo y singular a través de procesos que involucran el cuerpo y el
movimiento en su dimension expresiva y poética. Su aprendizaje esta
atravesado por diversas practicas: sensoperceptivas, expresivas, ludicas, de
improvisacion y produccion, entrelazadas con procesos de reflexion y
contextualizacion. La Sensopercepcion, es la técnica de base en la que se
sustenta la Practica General de la Expresion Corporal, definida por Stokoe. Las
técnicas de improvisacion, aluden a una conducta espontanea, a una presencia
sensible, el desprendimiento de estereotipos, la tolerancia a la ambigtedad
propia de todo proceso creativo. Asimismo, constituyen una via para la
produccion de discursos estéticos metaféricos, polisémicos, mediante el cuerpo

en movimiento en el espacio-tiempo.
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Esta disciplina concibe al cuerpo como una construccion subjetiva, social y
cultural, con marcas y huellas propias de la historia de cada persona,
singularidad que se hace visible en la forma de trasladarse, de relacionarse con
otros, de bailar. El cuerpo es transmisor de significados, narrador de
subjetividades, lugar que "entrama organismo y deseo, lo concreto de la carne y

lo palpable de un imaginario individual y social">.

Desde ese marco, el enfoque didactico de los talleres de Expresién Corporal
conjuga el desarrollo de saberes sobre los elementos constitutivos del lenguaje
danza; el abordaje de practicas sensoperceptivas; de improvisacién y de
produccion; de contextualizacion y construccion de sentidos; en pos del
despliegue del lenguaje corporal en su dimensidbn comunicativa, estético-
expresiva y poética. Ello se sustenta en la articulacion de la praxis con procesos
de reflexion, analisis y fundamentacion tedrica. En segundo afio la centralidad
esta puesta en profundizar los saberes desarrollados en Expresion Corporal | y
en Sensopercepcion | y en desarrollar contenidos de mayor complejidad,

apuntando a la integracion de los mismos.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

En el presente disefio, las unidades curriculares de Expresion Corporal
constituyen espacios de formacién troncal que configuran la orientacion del
profesorado. En consonancia con las Recomendaciones Curriculares del INFD,
aportan a la formacién de docentes responsables de la transmision contextualizada
de los saberes estético-artisticos socialmente significativos y de contribuir a la
generacion y sostenimiento de la cultura, especialmente en aquellas zonas que
no se ubican en los grandes centros urbanos. Asimismo, abordan las
necesidades que plantean los nuevos paradigmas de la contemporaneidad,
desarrollando una mirada critica de los fenbmenos que emanan de ella. En tal
sentido, la formacion en Expresion Corporal no se limita a la transmision de
determinadas técnicas o al desarrollo de la creatividad, sino que desarrolla una
serie de competencias en torno a los aspectos estéticos, cognitivo-emocionales

y de produccién en el lenguaje.*

*2 Matoso, E. (2004). El cuerpo territorio de la imagen. Ed. Letra Viva. Buenos Aires.
53Argentina, Presidencia de la Nacién. Ministerio de Educacion .Instituto Nacional de Formacion Docente
(2008). “Recomendaciones para la elaboracion de Disefios Curriculares Profesorados de Educacién
Artistica”.
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En ese marco, las unidades curriculares de Expresion Corporal, contribuyen a
una sdlida formacion disciplinar de los egresados, sustentada en el desarrollo
de:

Saberes sobre los elementos constitutivos del lenguaje Danza.

+ Saberes especificos inherentes a la praxis de la Expresion Corporal-Danza
gue posibilitan la apropiacion del lenguaje desde las dimensiones perceptual;
sensorial; imaginaria y conceptual; partiendo de la Sensopercepcion, soporte
técnico de la disciplina. Ello implica la construccion de una vision integradora
de la practica que articula la vivencia, la reflexién y la conceptualizacion a
partir del cruce entre el registro propio de lo vivido y los marcos teéricos de la

disciplina.

+ Competencias para la produccion de imagenes ficcionales;, metaforicas;
configuraciones poéticas de caracter polisémico mediante la improvisacion,

atendiendo a variables de movimiento, espacio, tiempo y energia.

+ Competencias para la contextualizacion, lectura critica y construccion de
sentidos sobe las producciones propias y ajenas asi como sobre los modos
de “ser cuerpo”. Ello abona a la formacion de sujetos situados en su cultura e
historia, capaces de transformar los diversos contextos socio-culturales en

los que intervendra en su ejercicio profesional.

+ La comprension y apropiacion de los saberes disciplinares - mediadas por
abordajes metodolégicos que articulan de manera espiralada la praxis y los
marcos conceptuales en que ésta se sustenta- posibilitaran la transformacion
de los mismos en contenidos de ensefianza y su transposicion didactica en
los distintos niveles de la educacion obligatoria y modalidades del Sistema
Educativo y en los diversos contextos de desempefio profesional de los

egresados.

PROPUESTA DE CONTENIDOS

La seleccién de contenidos se efectia teniendo en cuenta diversos aspectos: el

enfoque epistemoldgico y didactico del objeto de estudio; el perfil de los

ingresantes y de los egresados; la carga horaria de la unidad curricular; el

régimen de cursado; articulaciones con otras unidades curriculares. Los
/i
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contenidos sugeridos se organizan en torno a dos ejes tematicos que de ningun
modo implican un orden jerarquico ni su tratamiento en sentido lineal, sino que
se entrelazan y articulan entre si, variando afio a afio de acuerdo a los niveles
de apropiacion y complejizacion.

Elementos constitutivos del lenguaje danza y técnicas de la Expresion
Corporal

oEl cuerpo en el espacio: Ejes. Diagonales. El centro y la periferia. Espacio

lleno y vacio. Simetrias/asimetrias. Paralelos.
e El movimiento en el tiempo: Pausas. Superposicion. Contrastes.

eEl cuerpo en movimiento: Movilidad de las distintas partes del cuerpo. Guias
de movimiento. Despliegue poético. Calidades de movimiento: Energia:
tensién y distension. Espacio: directo e indirecto Tiempo: rapido, lento,

suspendido, subito.-Acciones basicas (Categorizacion Labaniana)

e Corporizacién de elementos de la musica: Pulso. Division binaria, ternaria.
Acento. Tempo. Su corporizacién con obras con distinto caracter, compas y
tipos de comienzo musical. Ritmica corporal y ajuste temporal: percusion
corporal con ajustes a ritmicas binarias y/o ternarias como generadores de
formas y especies dancisticas. Acciones asociadas y disociadas en correlato
al fraseo articulado por presencia de silencios, cambios de carécter.
Corporizacion del discurso melddico, fraseo, movimiento y planos textuales de
figura-fondo. Trabajo articulado con la unidad curricular Lenguaje Musical
aplicado a la Danza.

e Exploracion, uso y transformacion del objeto y su vinculacién con el discurso

dancistico: objetos cotidianos y no cotidianos.

eLa comunicacion: El vinculo corporal en quietud y en movimiento. El didlogo
tonico. El espacio en la comunicacion interpersonal y grupal: relaciones de

distancia; planos; niveles; analisis proxémico.

eEl cuerpo en vinculacion con el espacio, el tiempo, las calidades del
movimiento y la comunicacion.

Produccion, contextualizacion y construccion de sentidos:

eLa elaboracion del discurso corporal: desde el abordaje sensoperceptivo a la

asociacion libre y el despliegue poético. La improvisacion como composicion
/i
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instantanea: el alerta, la toma de decisiones, la busqueda de acuerdos.
eNarrativa coreogréfica: secuencias y estructura®.Formas abstractas. La
metafora. Signos proxémicos. Interaccion de las dimensiones productiva,
interpretativa-critica y contextual. Analisis critico de producciones
coreograficas propias; del grupo de pares; de artistas profesionales y
construccion de sentidos. Analisis critico del lenguaje corporal y de
producciones coreograficas en los medios masivos de comunicacion y
construccion de sentidos.
ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION
Se recomienda atender a la naturaleza de la Expresion Corporal-Danza, a la
concepcion de sujeto, del hecho educativo y artistico enunciado por Patricia
Stokoe, a la hora de abordar las estrategias metodoldgicas y las propuestas de
evaluacion. En este sentido, se sugiere atender y respetar los tiempos y las
posibilidades corporales de cada estudiante entendiendo que en esta disciplina,

el proceso cobra tanta relevancia como el producto.

Teniendo en cuenta el abordaje metodolégico espiralado de la Expresion
Corporal, en el que cada contenido se constituye en andamiaje de los
siguientes, se recomienda poner atencion a la aarticulacién de la vivencia con
instancias de reflexion e indagacion tedricas que permitan la construccion de

nuevos sentidos.

Por la naturaleza de la disciplina, un elemento motivador lo constituye la
realizacion de trabajos individuales, en pares y grupales, prestando especial
atencion a la diversidad de consignas segun la naturaleza del contenido a
trabajar, las cuales deben guardar claridad, pertinencia y precision. Asimismo,
propender a un clima de trabajo que incentive el despliegue de la singularidad
de los sujetos de aprendizaje y el vinculo docente-alumno.

El desarrollo de distintas dindmicas de intervencion didactica en cada
encuentro, propician la produccion; la reflexion; la contextualizacion y
construccion de sentidos, desde una perspectiva integradora de dichos
procesos .Se recomienda la utilizacion de diferentes dispositivos y recursos
didacticos: textos literarios, dibujos, producciones plasticas; fotografias, videos,

entre otros, para enriquecer los procesos de aprendizaje.

54 . . L ; . . , .
Por estructura narrativa entendemos la interaccion entre forma (cémo se dice) y contenido (qué se dice) que
habilita a una multiplicidad de sentidos
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La evaluacion del proceso puede efectuarse mediante trabajos practicos. Se
recomienda asimismo la evaluacion continua en cada clase de la disposicion al
trabajo, el desempefio del alumno, su integracion al grupo. Promover la auto-
evaluacion y la hetero-evaluacion es de fundamental importancia para la
construccion de aprendizajes en la disciplina y el ejercicio docente. Las
instancias de reflexion grupal son propicias para su desarrollo.

La unidad curricular puede regularizarse con el cumplimiento del porcentaje de
asistencia fijado en el régimen académico marco y la aprobacion de
evaluaciones parciales. Se sugiere que la acreditacion de la misma sea
mediante final examen de caracter integrador, con tribunal, pudiendo consistir

en la presentacion y defensa de un trabajo individual y uno grupal.

BIBLIOGRAFIA

-Kalmar, D. (2005). Que es la Expresion Corporal. Lumen. Buenos Aires,
Argentina.

-Kesselman, S. (1994). El pensamiento corporal. Paidds. Buenos Aires,
Argentina.

-Laban, R. (1978). Danza Educativa Moderna. Paidds. Buenos Aires,
Argentina.

-Le Breton, . (1990). Antropologia del cuerpo y Modernidad. Nueva vision.
Buenos Aires. Matoso, E. Compiladora. (2006). El cuerpo in-cierto. Letra Viva.
Buenos Aires, Argentina.

-Matoso, E. (2004). El cuerpo territorio de la imagen. Letra Viva. Buenos Aires,
Argentina.

-Picard, D. (1986). Del codigo al deseo. Paidds. Buenos Aires, Argentina.

-Spindler, S. (2008). La Técnica de Alexander. Un Camino Hacia el Bienestar
del Cuerpo y la Mente. Lumen. Buenos Aires, Argentina.

-Stokoe, P. (1987/1990). Expresion Corporal: arte, salud y educacion.
Humanitas-ICSA. Buenos Aires, Argentina.

- Stokoe, P.; Sirkin, A. (1994). El proceso de la creacién en arte. Almagesto.

Buenos Aires, Argentina.
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FUNDAMENTOS DE LA EXPRESION CORPORAL

Tipo de Unidad Curricular: Seminario -Taller
Ubicacion en el Disefio curricular: Segundo Afio
Carga Horaria: 4 horas catedra semanales. Total: 64 horas catedras

Régimen de Cursado: Cuatrimestral. 1° Cuatrimestre.

FUNDAMENTACION

La Expresion Corporal como lenguaje artistico, sostiene el derecho a que las
personas puedan expresarse con su propio cuerpo, en el sentido de que cada
individuo desarrolle desde su realidad corporal discursos estéticos que le
permitan expresar sus emociones y desplegar su creatividad en una danza
significativa. En un contexto caracterizado por la globalizacion con una fuerte
tendencia a la pérdida de los rasgos identitarios, la Expresion Corporal intenta
recuperar desde su propuesta procesos que fortalezcan la singularidad y la
expresion espontanea de los individuos, construyendo mensajes significativos
para comunicar desde la propia poesia corporal, mundos posibles. Sus raices
se encuentran principalmente en la Danza Libre, tendencia promovida en
Europa por Rudolf Laban, que llevé a cabo intensas investigaciones sobre el
espacio, el movimiento y la danza, que confluyeron en su libro sobre Danza
Educativa Moderna; donde proclama una danza despojada de la ataduras de
los modelos y cerca del hombre comun.

Inspirada en estas concepciones, Patricia Stokoe elabora en argentina una
linea de trabajo que contemplé la necesidad de incorporar la danza a la vida
cotidiana y a la escuela, como una manera de rescatar esta forma de expresion,
gue hasta ese momento se limitaba a ser representada en los escenarios y
ejecutada solo por bailarines profesionales. Partié de un cuestionamiento sobre
el “por qué la danza en su condicion de expresion artistica propia del ser
humano, tiende a ser propiedad de una tan reducida cantidad de personas, que
reanen ciertas condiciones fisicas...”; sosteniendo el concepto de la Expresion

Corporal como un lenguaje que posibilita que “la danza se encuentre al alcance
A
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de todos”, aludiendo no so6lo a una concepcion de danza, sino de cuerpo, de
hombre, de arte y salud; desde un enfoque tedrico y metodologico que intenta
acercar a todas las personas la experiencia del baile desde su propia realidad
corporal, una danza que pueda ser bailada por todos y todas, cada uno
desplegando sus propias posibilidades, su poesia corporal en el movimiento.
Esta novedosa propuesta pedagoégica se inscribe en un enfoque constructivista,
que atiende a la busqueda de un estilo propio, desde una concepcién de
individuo como totalidad integrada en sus dimensiones fisicas, psiquicas,
emocionales, histéricas, antropoldgicas y sociales; en contraste con la
perspectiva conductista que propone un modelo Unico al que el alumno debe
aspirar, con un sesgo reproductivista y ligado al mecanicismo como corriente de
pensamiento que concibe al hombre en una relacion cuerpo — objeto.

En este espacio se abordaran los desarrollos histéricos y conceptuales que
hicieron posible la construccion de los marcos teéricos y epistemolégicos de
este joven lenguaje artistico, abonando una nueva concepcion de la danza

diversa e inclusiva.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

Este seminario aportara el conocimiento sobre las distintas teorias y técnicas
del movimiento que sirvieron de sustento a la Expresion Corporal, teniendo en
cuenta los principales referentes que contribuyeron a la creacion de los marcos
tedricos que caracterizan a esta forma de danza y la diferencian de otros
géneros y estilos dancisticos.

Las distintas conceptualizaciones de cuerpo a lo largo de la historia y en la
contemporaneidad permitiran en este espacio una reflexion critica sobre el lugar
gue ocupa el cuerpo en nuestro contexto, atento a dimensiones antropoldgicas,
sociales, culturales y estéticas. En este sentido se partira de una mirada del
cuerpo cotidiano, de sus caracteristicas singulares y desde esta perspectiva
poner en valor los aportes de la Expresion Corporal como una manera de
danzar, partiendo de la conciencia sensible del propio cuerpo y de sus
posibilidades para elaborar discursos estéticos.

También se abordara la interaccion y vinculos que posibilitan relaciones de este
lenguaje artistico con otros lenguajes artisticos y como medio o recursos para el

aprendizaje en otras areas del conocimiento; como asi también los diferentes
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campos de aplicacion que facilitan el abordaje de problematicas vinculadas la
Psicologia, a la Terapia Fisica, entre otras.

Se reconoceran los aportes de la Expresién Corporal en el &mbito educativo
generando espacios para la composicion y produccion coreografica,
adecuandola a los diferentes niveles educativos y las caracteristicas de los
sujetos; siempre haciendo hincapié sobre su caracter participativo e inclusivo.
Los soportes bibliogréficos y las experiencias de intercambio en los debates
promoveran desarrollos teéricos que afianzaran conceptos en relacién a los
fundamentos de este lenguaje artistico; por lo que se estimulara en este sentido
la participacion y el planteo de posibles innovaciones que enriquezcan esta
propuesta de danza.

PROPUESTA DE CONTENIDOS

La Expresion Corporal, principales referentes y fuentes: “La estatica, la
dinamica y la semidtica” de Francoise Delsarte; “La ritmica” de Emile Jacques-
Dalcroze; “La Danza Libre” de Isadora Duncan; “Danza Educativa Moderna” de
Rudolf Laban; “Educacién por el Arte”, Herbert Read; “Método Feldenkrais” de
Moshe Feldenkrais; “Eutonia” de Gerda Alexander y la “Expresiéon Corporal” de
Patricia Stokoe.

Expresion Corporal como lenguaje artistico: Origen de la denominacion.
Desarrollos historicos y teéricos. Expresion Corporal lenguaje cotidiano,
lenguaje artistico. Danza Libre / Expresion Corporal. Expresion Corporal —
Danza. Cuerpo, comunicacion y creatividad.

Concepto de cuerpo: Relaciones entre diferentes concepciones de cuerpo en
diferentes periodos: clasicismo, romanticismo, expresionismo y en la
contemporaneidad. Su correlato en los diferentes estilos de danza y en la

Expresion Corporal.

La Sensopercepcién: Técnica de base de la Expresion Corporal.
Fundamentos. Conciencia Corporal y desarrollo creativo. Momentos de la
Sensopercepcion. Relaciones entre lo anatomico, funcional y creativo.

Fundamentos cientificos y estéticos.

Expresion Corporal como recurso: Aportes a otros lenguajes artisticos:
Teatro, Musica, Artes Plasticas. Otros campos de aplicacion: Terapia Fisica,

Psicologia, etc.
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La Expresion Corporal su insercion en el ambito educativo: Posibilidades y
limitaciones. Su lugar en el marco de las nuevas normativas nacionales. La

educacion por el arte. Marcos de referencia.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

En este espacio curricular se propone una dinamica de trabajo incorporando
estrategias vinculadas a un formato de seminario — taller, como instancia de
permanente accion y reflexion sobre las propias practicas y sobre las
situaciones problematicas presentadas. Se orientard una mirada hacia la
realidad propia del alumno y de su contexto cultural y social, planteando
trabajos de campo como una forma de indagacién a la realidad cotidiana y
desde alli se establezcan procesos de reflexion critica que pondran en tension
la vivencia con el material te6rico aportado desde la catedra; siempre teniendo
en cuenta la historia de cada sujeto. Una estrategia oportuna podria ser el
juegos de roles a través de dramatizaciones, que permiten representar
situaciones observadas que sean utilizadas como pre texto para la reflexion
conjunta. También se propone un acceso secuenciado y acompafado del
material bibliografico, tanto desde su lectura como de su analisis, para que se
puedan familiarizar con conceptos que quizds sean novedosoS O poOCOo
comprensibles en una primera instancia. Se tendra siempre en cuenta las
dinamicas de discusion en grupos, que permitan contrastar los conocimientos,
las diferentes hipoétesis construidas en relacion a los enfoques teoricos
disponibles. Se aconseja utilizar recursos audiovisuales y otras tecnologias que
ilustren sobre algunos topicos, para desde alli desencadenar procesos
reflexivos, interpretativos y criticos; plasmados en la confeccion de resumenes
escritos, breves textos tedricos, murales, exposiciones orales a otros grupos de
compaferos.

La instancia de evaluacion favorecera actividades de sintesis, de produccion de
textos y la concepcion de nuevos problemas. El alumno participara en coloquios
donde defendera y justificara sus trabajos de elaboracién, en las que se
valorard lo escrito desde sus aspectos sintacticos como su comprension critica
del material tedrico. De acuerdo a la tematica que se trate, la instancia

evaluativa podra ser grupal o individual, de proceso o de resultado.
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Esta unidad curricular se acreditara mediante la aprobacion de dos trabajos
practicos que se plantearan a lo largo del cuatrimestre como cierre de grupos
de contenidos y un trabajo final con formato de monografia y coloquio sobre un
tema de investigacion a eleccion del alumno con orientacion del docente. Se

sugiere se adopte el régimen de promocionalidad.

BIBLIOGRAFIA

- Acoschky, J.; Brandt, E.; Kalmar, D. y otras. (1998). Artes y Escuela. Cap. V La

Expresion Corporal va a la Escuela. Ed. Paidds. Bs. As.

-Alexander, G. (1979). La Eutonia, un camino hacia la experiencia total del

cuerpo. Ed. Paidés. Bs. As.

-Baril, J. (1987). La danza moderna. Primera y Cuarta Parte. Paidos. Buenos
Aires.

-Duncan, 1. (1989). Mi vida. Losada. Buenos Aires.

-Feldenkrais, M. (1989). Autoconciencia por el movimiento.Paidds. Buenos
Aires.

-Foucault, M. (2000). Vigilar y Castigar. Capitulo Disciplina 1. Los cuerpos
dociles. Siglo XXI Editores. México.

- Guido, R. (2006) Cuerpo, Arte y Percepcion. Ed. IUNA. Buenos Aires.

-Kalmar, D. (2005). Qué es la Expresiéon Corporal. Grupo Editorial Lumen.
Buenos Aires.

-Laban, R. (1978). Danza Educativa Moderna. Ed. Paidds. Bs. As.

-Le Bretdn, D. (2002). La sociologia del cuerpo. Capitulo El cuerpo en el espejo
social. Ed. Nueva Vision. Buenos Aires.

-Maisonneuve, J. y Brucho Schweitzer, M. (1984). Modelos de cuerpo y
psicologia estética. Cap. 1 El cuerpo y el corporeismo de hoy. Ed. Paidos.
Buenos Aires.

-Mc Fee, G. (2000). Entendiendo la Danza. Routledge. London. (Trad. S.
Tambutti)

-Stokoe, P. (1987). Expresion Corporal: Arte, Salud y Educacion. Ed.
Humanitas. Buenos Aires.

- Stokoe, P. y Harf, R. (1984). La Expresion Corporal en el Jardin de Infantes.
Paidos. Bs. As.

/)

“2014-Bicentenario de la Creacion de la Provincia de Tucuman Y Centenario de la Fundacién de la
Universidad Nacional de Tucuman”



~ TUCUMAN

MINISTERIO DE EDUCACION
TUCUMAN

}

CONT. RESOLUCION MINISTERIAL N° 308/5(MEd)
EXPEDIENTE N° 020506/230-D-11.-

Cont. ANEXO UNICO

...

-Tambutti, S. (2004). El siglo XX esta marcado por un ataque al cuerpo.

Cuadernos de Picadero Nro. 3. Instituto Nacional de Teatro. Buenos Aires.

DANZA Y EDUCACION ESPECIAL

Tipo de Unidad Curricular: Seminario-Taller.
Ubicacion en el Plan de Estudios: Segundo Afio.
Carga horaria: 4 horas catedras semanales. Total: 64 Horas catedra

Régimen de cursado: Cuatrimestral. 2° Cuatrimestre.

FUNDAMENTACION

Este seminario tiene como finalidad introducir a los estudiantes en el
conocimiento basico sobre los fundamentos y objetivos de la modalidad
Educacién Especial y los propésitos de la Educacion Artistica y de la ensefianza
de la Danza, como campo de conocimiento especifico, en dicha modalidad.
Asimismo, la configuracion de este espacio de formacion contempla el andlisis
de practicas de la ensefianza de la danza dirigidas a personas con
discapacidades, sentando las bases para el disefio de propuestas de
ensefianza en las unidades curriculares de didactica especifica y su
implementacion en distintos niveles y modalidades del Sistema Educativo y en
servicios de atencidn extra escolares, en las Residencias de tercer y de cuarto
afo del profesorado.

La resolucion 111/10 del EI Consejo Federal de Educacion define: “La Educacion
Artistica, desde su especificidad, debera articularse con la Modalidad Educacion
Especial, con el objeto de asegurar el derecho a la educacién de las personas
con discapacidades, temporales o0 permanentes, en todos los niveles y
modalidades del Sistema Educativo, con el fin de fortalecer el comun principio
de inclusién educativa, y en pos de la efectiva integraciéon de los/as alumnos /as

con discapacidades, segun las posibilidades de cada persona.™®

% CFE. Resolucién 111/10.Anexo I. La Educacidn Artistica en el Sistema Educativo Nacional. Pag. 20-21
L
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“El propdsito de la Educacion Artistica para el logro de una trayectoria educativa
integral de los alumnos con discapacidad, sera el de proveer la posibilidad de
acceso por parte de éstos al conocimiento de los lenguajes/disciplinas
artisticas, a través de los procesos de produccion y de analisis critico,
relacionados con la contextualizacién socio-cultural”.>®

La ensefianza de la danza en su articulacion con la Modalidad Especial debera
contemplar que, si bien su funcién principal sera la alfabetizacion del alumno en
el lenguaje, no podra pensarse al margen de los dispositivos interdisciplinarios
montados por dicha modalidad, con la finalidad de contribuir al desarrollo
armoénico de los sujetos de aprendizaje con discapacidad. Por el contrario,
debera poder articular sus aportes especificos con los de los otros campos
disciplinares, desde una mirada integral del alumno.

Este seminario se orienta al desarrollo de saberes basicos para el inicio del
ejercicio docente de los egresados, atendiendo a los propésitos de la Educacion
Especial y de la Educacién Artistica respecto al logro de una trayectoria
educativa integral de los alumnos con discapacidad.

La configuracion de este espacio implica una primera inmersion en una
problematica compleja que debera ser abordada en profundidad durante la

formacién docente continua, mediante capacitaciones y/o especializaciones.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

La unidad curricular “Danza y Educacion Especial”’ introduce al futuro docente
en la mirada del modelo social de discapacidad. Aporta al desarrollo de saberes
sobre los fundamentos, objetivos y principios organizativos de la modalidad
Educacion Especial, como asi también al analisis de marcos tedricos que
posibiliten fundamentar y reflexionar sobre el trabajo en éste ambito,
promoviendo la sensibilizacion y la comprension sobre la necesidad de la
integracion escolar como estrategia de inclusion educativa.

Propicia la reflexiébn acerca de la posicion del docente de danza como otro
significativo que, como tal, tiene su impronta en los procesos de constitucion de
las subjetividades de los alumnos. Entrelazado a ello, desarrolla saberes sobres
los aportes que el arte en general y la danza en particular, brindan al desarrollo
de la persona con discapacidad y a su desempefio pleno en la sociedad y la

cultura.

*® |bidem.
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Estimula el trabajo en equipo interdisciplinario, dinamica imprescindible para la
efectiva articulacion del quehacer especifico del docente de danza en pos de la
suma de esfuerzos para el acompanamiento del alumno con discapacidad en su
desarrollo integral.

El analisis de experiencias de ensefianza de la danza constituye una via de
acercamiento a la practica docente y contribuye al dominio de herramientas
bésicas para la ensefianza de la misma como campo de conocimiento
especifico en la educacion especial. Ello posibilitard que los egresados inicien
su tarea profesional en las escuelas comunes, especiales y espacios extra-
escolares.

Conscientes de la complejidad y especificidad que esta tarea supone, el
seminario puede contribuir al descubrimiento de vocaciones a fin de
encauzarlas hacia especializaciones que permitan profundizar en la tematica y
desarrollar competencias especificas para el abordaje metodolégico en la

ensefianza de la danza segun la discapacidad.

PROPUESTA DE CONTENIDOS

La Educacion Especial: La educacion especial como modalidad transversal en
el Sistema Educativo argentino. La educacion de las personas con discapacidad
como derecho humano, modelo social de la discapacidad, la inclusion
educativa. Trayectorias educativas integrales. Estrategias de la educacién

especial, configuraciones de apoyo.

La Educacion Artistica y la Educacién Especial: Propésitos de la educacion
artistica en la educacion integral y en la inclusién social de las personas con
discapacidad. Los talleres de educacion artistica, encuadre. Roles y funciones

del coordinador del taller de educacion artistica.

La Danza en la Educacion Especial: La Danza como campo de conocimiento
especifico en la educacion de personas con discapacidad. Los procesos de
percepcion, produccion y contextualizacion socio-histérica y sus modos de
abordaje segun las posibilidades de los/as alumnos/as. Contribucion de la
danza para el logro de los objetivos de la modalidad de educacion especial.

Andlisis de propuestas de ensefianza de la danza destinadas a personas con
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discapacidad en distintos niveles y modalidades del Sistema Educativo y

servicios extraescolares. Trabajo de campo.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

Para el abordaje de este seminario, se enuncian algunas consideraciones de
orden metodoldgico a ser tenidas en cuenta a modo de orientacion.

Se considera de importancia iniciar el proceso con el andlisis de las propias
ideas de los estudiantes en torno a la discapacidad a través de espacios de
dialogo, para luego abordar el trabajo tedrico mediante la lectura interpretativa y
tratamiento de textos, con instancias de desarrollo, de investigacion y
produccion por parte de los mismos.

Se sugiere promover por parte de los alumnos, la basqueda de informacién
tanto en fuentes cientificas como de informacion general, como un modo de
involucrarlos desde una posicion activa frente a la tematica abordada; como asi
también favorecer el trabajo grupal de analisis y discusién, a fin de ejercitar la
labor en equipo.

A fin de comenzar a situar a los alumnos en su posible rol de coordinador de
taller de danza dentro de la modalidad Educacion Especial, se propone el
planteo de situaciones hipotéticas para ser analizadas, eshozando a partir de
ellas posibles adecuaciones de contenidos y metodologia de acuerdo a cada
caso.

Se torna de gran importancia el contacto de los futuros docentes con
situaciones practicas a través de visitas a talleres artisticos de diferentes niveles
y modalidades del sistema educativo e instituciones del medio, a fin de que
posean un acercamiento vivencial a la probleméatica de la ensefianza de la
danza en la educacion especial. Ello implica el desarrollo de experiencias de
trabajo de campo a desarrollar en forma coordinada y articulada con la unidad
curricular Practica Il y con “Psicologia del desarrollo. Sujetos de la Educacién
Artistica.”

A fin de propiciar la construccion y apropiacion de saberes se propone la
articulacion del material teorico, con los saberes previos y las experiencias
observadas en terreno; promoviendo el andlisis comparativo de las diferentes
propuestas de arte y discapacidad, buscando deducir los marcos teoricos y

concepciones que las sustentan.
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La evaluacién de proceso podra realizarse a través de trabajos practicos y
guias de estudio independiente de caracter reflexivo e integrador. El espacio
puede promocionarse mediante la aprobacion de trabajos préacticos, una
evaluacion parcial y una evaluacion final integradora que incluya la presentacion
y defensa de un trabajo monografico. Cada una de estas instancias deberia
requerir a los alumnos desempefos de comprension y de produccidon que
pongan en juego sus habilidades para el uso practico de los conocimientos

adquiridos.
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DANZA FOLKLORICA ARGENTINA

Tipo de Unidad Curricular: Taller
Ubicacién en el Plan de Estudios: Segundo Afio
Carga horaria: 4 horas catedras semanales. Total: 128 horas catedras

Régimen de cursado: Anual

FUNDAMENTACION

La Danza, como lenguaje simbolico de caracter metaforico, se define como una
forma particular de acceso al conocimiento y la cultura, permite poner en primer

plano el contexto histoérico, social y cultural.
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Nuestra historia es una historia de exilios, desapariciones, encuentros y
desencuentros. Cada particular espacio-tiempo es un escenario donde se
entrecruzan diversos oOrdenes sociales y la Danza Folkl6rica, portadora de
saberes y sentidos sociales con conceptualizaciones y metodologias propias, se
presenta como un campo de conocimiento para reflexionar como han sido
construidos y reproducidos los diferentes 6rdenes sociales a través del tiempo,
como y porqué fueron modificados, transformados o reemplazados por otros.
Nacida del espacio social popular -bailes, veredas, calles, milongas,
enramadas, carnavales, fiestas, ceremonias- durante los acontecimientos
significativos para la comunidad, es constitutiva y constituyente de un cuerpo
colectivo de memoria sociocultural que entra en didlogo permanente con las
nuevas generaciones, su decir y su movimiento en esta rueda colectiva y
dindmica nos antecede y nos trasciende.

Mediante el cuerpo en movimiento narra, relata, cuenta y recrea un espacio-
tiempo y dentro de esta diversidad simbdlica propone una perspectiva amplia y
plural con multiples posibilidades productivas e interpretativas. La transmision
de ritmos, pasos, figuras, sonoridades y disefios va entramando un pensar
situado en América: los pueblos originarios, lo afro-americano, la impronta
europea, la mestizacion, las corrientes inmigratorias, las migraciones internas.
Se propone la Danza Folklérica Argentina como un lenguaje vivo, un territorio
poético y ético para interpretar su caracter colectivo, su significacién y
conectarla con la historia de nuestro pais y de América Latina, brindando la
posibilidad de participar activamente en su resignificacion.

Esta propuesta centra su perspectiva en la apropiacion de los elementos del
lenguaje de la danza folklérica, las técnicas especificas y la interpretacion,
analisis y ejecuciéon del repertorio coreogréafico vigente en el ambito social

popular.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

Esta unidad curricular promueve en los futuros docentes, desde una mirada de
la Danza Folklorica situada y dinamizada, la recuperacion de la condicion socio-
historica del sujeto, la comprension de los procesos de mestizacion y
sincretismo gue nos constituye como cuerpo social y la narracion dancistica de

su historia individual y colectiva.
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Amplia el campo de formacion especifico mediante el aporte de un imaginario
social que incluye pasos, ritmos y formas coreogréficas transmitidas desde hace
mas de dos siglos a través de diversos registros. Estos conocimientos permiten

a los alumnos apropiarse de:

+ Los elementos constitutivos especificos del lenguaje, estableciendo una
aproximacion a los materiales y sus posibles combinaciones con la

intencionalidad que los reconozcan, experimenten, reinterpreten y utilicen.

+ Las técnicas corporales, que posibilitan la apropiacion del lenguaje desde
multiples dimensiones: perceptual, sensorial, imaginaria, emocional vy

conceptual.

+ El repertorio coreogréfico, devenido de los diversos registros y contextos de

produccion: popular, académico, escolar, espectacular.

+ La construccion de sentido, que permite abrir una via de comunicacion por la
cual canalizar intereses y necesidades cambiantes, contribuyendo a la
construccion de un sujeto situado en su cultura y en su historia, que pueda
interactuar y transformar los diversos contextos socio-culturales ejerciendo el

rol de gestor cultural.

PROPUESTA DE CONTENIDOS

Los contenidos sugeridos se organizan en torno a ndcleos tematicos que no
guardan un orden temporal ni jerarquico, sino que se entrelazan y articulan. La
centralidad esta puesta en la apropiacion de los elementos del lenguaje de la
danza folklérica, las técnicas especificas y la interpretacion, analisis y ejecucion
del repertorio coreografico vigente en el &mbito social popular®’.

Elementos constitutivos del lenguaje: El cuerpo organizado ritmica, espacial,
temporal y tonicamente. Equilibrio. Peso y apoyo. Diferentes tipos de descarga
de peso en relacion con los apoyos: planta y media planta en el paso basico,
planta, talon y media planta en el zapateo, caminata en el tango. La flexion,

altura de la flexibn y movimientos para pasos basicos de danza y zapateo.

>’ Entendemos por repertorio coreografico vigente a los formatos poético-musicales y coreograficos desde
los que se siguen expresando intérpretes y compositores en disimiles espacios entramados de sentidos y
necesidades populares —bailes, fiestas, pefias, milongas, rituales rurales y urbanos-. Estos formatos,
llevadores de memorias a partir de una sintesis estética, son devenidos de los procesos histéricos,
sociales, politicos, econdmicos y culturales que atravesaron América Latina y Argentina.
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Tiempo y ritmo. Sonoridades de los zapateos. Base ritmica de 5y 6 sonidos por
compés. Repiques. Disefios espaciales. Experimentacion con figuras de las
danza: giro, media vuelta, zarandeo, zapateo, ronda, cadena, molinetes, etc. y
con las diversas ubicaciones espaciales de los bailarines. Formas basicas de
locomocion y posiciones propias de la danza folklérica: posiciones para
castafietas, para enarbolar pafuelo, para palmoteo, para zarandeo, para
zapateo, para enlace, para abrazo, para molinete. Exploracion del movimiento
con pafiuelo y pollera. La mirada: mirada y movimiento, mirada y comunicacion,

mirada y gesto.

Técnicas corporales: busqueda de equilibrio, desarrollo de la percepcion,
estimulo de la sensibilidad, autoconocimiento, circularidad de la actitud. La
imitacion, la oralidad, la improvisacion y la narracion como técnicas devenidas
de su particular desarrollo. Corporizacion de elementos de la musica folklérica:
pulso, acento, apoyo, division binaria y ternaria, combinacién de ambas.
Experimentacién con ritmos como candombe, chotis, taquirari, zamba, cueca,
huayno, rasguido doble, chamamé. Improvisacion con sonoridades, esquemas
ritmicos y espaciales, giros melddicos, coplas populares, pasos de baile y
elementos complementarios. Comunicacién con uno mismo y con el otro: en

pareja y en grupo.

El repertorio coreografico: Los estilos sociales y regionales vigentes.
Experimentacion de los ritmos y coreografias folkloricas: Gato y sus variantes,
Chacarera y sus variantes, Ranchera, Escondido, Remedio, Arunguita, Tango,
Valseado, Bailecito, Huella, Triunfo, entre otras. Andlisis coreografico e
identificacion de los factores del contexto que determinan la produccion.
Andlisis de las coreografias, las figuras, el desarrollo. Danza individual, de

pareja y colectiva.

La construccién de sentido. Narrativa coreogréfica: secuencias y estructura®,
Patrimonio cultural y dancistico. Matrices culturales, mestizaje y sincretismo.
Reflexion sobre las matrices que conforman nuestro estar en América: cultura
indoamericana, cultura afroamericana, cultura europea. Danza y ritual, danza y
sincretismo religioso, danza e inmigracion. Danza popular: diferenciacion entre

el ambito rural y ciudadano. Reflexion acerca del dinamismo del hecho

*% Por estructura narrativa entendemos la interaccién entre forma (cémo se dice) y contenido (qué se dice)
que habilita a una multiplicidad de sentidos.
W/
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folklorico. Apropiacion de la cultura popular y de la propia historia. Analisis

critico de las diversas producciones en los medios de comunicacion social.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y PROPUESTAS DE EVALUACION
En este acercamiento al lenguaje de la danza folklérica es fundamental la
experimentacion corporal de los ritmos folkléricos atendiendo a las
especificaciones técnicas que tiendan a lograr fluidez y justeza en los
movimientos.

En “el hacer” interactuan los aspectos técnicos, conceptuales, emocionales y
expresivos. El zapateo y la danza folklérica, construidos y transmitidos en un
contexto de cultura oral, guardan en su constitucion de manera integral e
integradora estos aspectos. El desafio es que esta practica social cotidiana se
contagie al dmbito académico para construir un espacio de conocimientos
compartidos que permita nuevos aprendizajes y nuevos sentidos.

La danza folklorica habilita una comunicacién constante e intensa con uno
mismo, con otros, con la comunidad, por esto la organizacion de las actividades
y los recursos atenderan a una produccion material y simbdélica en la cual leerse
y encontrar los rasgos identitarios del contexto social y cultural del cual son
emergentes. Las actividades se organizaran de tal manera que impliquen una
dindmica de trabajo colectivo, reforzando la confianza y la creencia en el otro.
En algunas instancias el docente utiliza su cuerpo como Unico recurso -emite
Su voz, muestra movimientos, propone posiciones corporales, cita imagenes,
marca ritmos- y en otras se vale de material discografico, videos, fotografias,
instrumentos musicales con la intencion de promover estrategias de abordaje
vivencial y experiencial transitando procesos de exploracién y creacion que
favorezcan la implicacién subjetiva y una progresiva autonomia, integrando a
este proceso la apropiacion de marcos conceptuales.

Evaluar en Danza es considerar el aprendizaje como un proceso integrador,
aunqgue dicho proceso presente momentos diferenciados. La evaluacion en este
sentido es componente fundamental del aprendizaje y contribuye a la
motivacion, orientacion, y acompafiamiento del proceso. La necesidad de
reflexion continua y permanente coloca a la observacion en un lugar de vital
importancia para habilitar los cambios y ajustes que permitan aprender del otro,

comprometiendo en dicho proceso a docentes y alumnos.
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Es importante asumir criterios de valoracion teniendo en cuenta los aspectos
cognitivos involucrados, estableciendo criterios en cuanto a qué aspectos
observables se tendran en consideracion.

La evaluacion debe concretarse a través de instrumentos variados priorizando
aguellos que den cuenta de: la potencialidad resolutiva para trabajar
grupalmente, la apropiacion de los elementos, técnicas y repertorio especifi
Esta unidad curricular puede acreditarse una vez obtenida la regularidad,

mediante la aprobacion de un examen final de caracter integrador con tribunal.
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LENGUAJE MUSICAL APLICADO A LA DANZA I

Tipo de Unidad Curricular: Taller
Ubicacion en el Plan de Estudios: Segundo Afio
Carga Horaria: 4 horas catedra semanales. Total: 128 horas catedras

Régimen de Cursado: Anual

FUNDAMENTACION

En la contemporaneidad la musica y la danza estan impregnadas de saberes
multiples, montajes caracterizados por la conjuncion de diversas modalidades
expresivas y matrices acufiadas por enculturacion que trascienden a una misma
disciplina.

Diversos autores postulan que las acciones performativas mediadas por la
interaccidbn  cross-modal (musica, danza, teatro) como experiencias
multisensoriales generan mayor expresion, comunicabilidad y emocion cuando
son congruentes entre si, esto es, la conjuncion de la sintaxis discursiva de los
lenguajes implicados (Cohen, 2006, Lipscomb, 1999). Para un bailarin,
adecuarse temporalmente con los elementos discursivos de una obra,
comprender su trama, segmentacion y encadenamiento de ideas implica
advertir esquemas del fragmento, percibir contrastes, rupturas, temas y motivos,
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en fuerte vinculacion con los componentes de la estructura musical, acciones
que demandan un desarrollo perceptivo desde una cognicidn experiencial
(Imberty, 2002, Malbran, 2005). Trabajos de indagacion de Halsband, Binkofsky
y Camp (1994) y Palmer (1997) sostienen que el concepto clave para el
incremento de eficiencia en las personas en tareas de un secuenciamiento
motor es el concepto de agrupamiento ritmico. Derivada de la Teoria de la
Gestalt, el agrupamiento perceptual vincula el modo particular de escucha en
relacion a tipos de memoria y retencién de eventos transcurridos musicalmente.
El procesamiento perceptivo y el conocimiento sobre la accién vivenciada desde
el movimiento configura la representacion mental de los elementos constitutivos
del lenguaje musical. Asimismo, componentes del gesto corporal, su relacién
con contenidos emocionales y la correlacion del gesto y la dindmica corporal,
son considerados de interés antropoldgico ya que se consideran transculturales
(DiNora, 2005).

Esta unidad curricular profundiza y amplia los saberes desarrollados en
Lenguaje Musical aplicado a la Danza |. Se sustenta en la apropiacion de
componentes de la musica vinculado a representaciones que conjugan tiempo y
espacio, permitiendo al alumno el desempefio solvente e imbricado al lenguaje
danza, asimismo, propone generar espacios que posibilite el analisis de las
acciones performativas mediados por procesos de reflexion y contextualizacién
sobre la propia accion.

El lenguaje musical en tanto portador de discursos polisémicos, permite
incorporar en la contemporaneidad, variedad y riqueza de componentes
resultantes de procesos de mixturizacion referidos al empleo de timbres,
diversidad de texturas, ritmicas, esquemas formales y temporales, que también
se traslucen en los procedimientos de renovacién en la danza. Esto permite
construir nuevos modos de escuchar, danzar, crear, recrear movimientos,
coreografias y producciones a partir de una amplia variedad de rasgos y formas

discursivas, no enmarcadas en estéticas unicistas y univocas.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO
La unidad curricular tiene por objetivo desarrollar en los alumnos, saberes
basados en la internalizacion de componentes del lenguaje musical en

correspondencia a los componentes de la danza y el movimiento.

i
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Ello implica adentrarse en los principios que sustentan ambas disciplinas
concebidas con enfoques que incorporen nuevos modelos de abordaje en la
formacién docente inicial en danza, esto es la apropiacibn de marcos
conceptuales y constructos discursivos interlexicales de ambos lenguajes. La
accion guiada por la concientizacion de los procesos motores y kinéticos-
temporales vivenciados, desarrollaran en el bailarin y docente de danza, la
apropiacion de técnicas y procedimientos para la improvisacién concebida como
creacion en tiempo real en adecuacion a aspectos formales, discursivos,
expresivos, en congruencia entre musica-danza. Un factor de enriquecimiento
en el abordaje de la unidad curricular sera la diversificacion de alternativas para
el andlisis y produccién musical: video-audiciones, performances sustentadas
en interacciones crossmodales (musica, danza, teatro); empleo de mate-riales y
soportes; improvisaciones Yy/o recreaciones coreograficas mediadas por
procesos de reflexion sobre las producciones, como aspectos implicados en el

hacer dancistico.

PROPUESTA DE CONTENIDOS

La seleccion de los contenidos, se organiza en dos nucleos tematicos, cuyo
abordaje es en forma simultdnea atravesado y focalizado en componentes
discursivos de ambos lenguajes, la produccién y su contextualizacion. Los
mismos se consignan teniendo en cuenta el perfil del ingresante y del egresado,
los aportes de la unidad curricular como objeto de estudio, la carga horaria
estipulada en el plan, el régimen de cursado y la articulacion con otras unidades

curriculares.
Componentes del discurso musical y su correlato con la danza:

eRelacién sonido — movimiento: corporizacion de elementos de la musica.
Elementos temporales y vinculaciones entre calidad de movimiento, tempo,
textura, caracter, dindmica. Organizacion ritmica-temporal: Compases de 6/8,
3/4 del folclore argentino y latinoamericano. Compas con ritmica aditiva en el

tango piazzolano. Cambios de compas.

eDiscurso melddico, fraseo y movimiento: frase y oracibn como estructura
de agrupamiento y unidades de la forma musical. Tension-distencion
melodica.

i
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Cambios de articulacion en el discurso: frases con cierre de antecedente-
consecuente simétricos; asimétricos; encadenamiento de antecedente —

consecuente separados por silencios, por juego concertante.

Percusiéon, movimiento y produccion: Percusion instrumental y/o corporal
con ritmos binarios y ternarios como generadores de formas y especies
dancisticas. Acciones asociadas y disociadas que comprometen cadena de
destrezas digitales y miembros iguales y/o diferentes. Adecuaciones segun
caracter, tempo, climas sonoros. La voz como recurso de produccion,
expresion y su correlato con el movimiento. Criterios para la seleccion y
analisis de obras en tiempo real.

Improvisacion/produccién y contextualizacion:
eImprovisacion a partir de ideas generadoras: creacion y adecuacion a las
caracteristicas del movimiento y componentes de obras o estimulos sonoros
en diversidad de lenguajes, (musica para acompafiar movimiento, esquemas
de swing jazzeado, mdusica incidental, formas de las danzas académica,

ritmicas binarias y ternarias del folclore regional, latinoamericano, universal).

eProducciones sobre atributos del sonido; densidades, tension-distencion
melddica y discursiva, velocidades, tiempo y silencio. Las producciones
coreograficas propias, del grupo y su contextualizacion.

eCriterios de elaboracion para las creaciones en tiempo real y diferido:
procedimientos de simetria movimiento-muasica; procedimientos de
complementariedad o alternancia que conjugan acciones discursivas entre a)
dos bailarines; solista y grupo; inter-relaciones grupales; b) de simultaneidad o
juego concertante; c) retorno al esquema formal inicial o rupturas en el
discurso musical; d) cambios en los planos jerarquicos y texturas. Las

producciones coreograficas propias, del grupo, y su contextualizacion.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

La presente unidad curricular tiene como objetivo conjugar la apropiacion de
elementos constitutivos del lenguaje musical en correlato al lenguaje danza.
Como proceso implica atender a criterios de sesgo disciplinar en funcion del
binomio musica-danza, apropiar los conceptos y procedimientos sustentados

desde el énfasis sobre percepcion —cognitiva sensorial mediado por procesos
/i
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reflexivos sobre la accion propia y del grupo como via de enriquecimiento y
toma de conciencia corporal sobre las acciones performativas. Se sugiere
atender a las experiencias previas con las que ingresan los alumnos al
profesorado; prever una afiatada y criteriosa seleccion de estimulos: obras,
grabaciones, soportes y recursos en términos de calidad y congruencia
respecto a los contenidos. Considerar aspectos que conjuguen la elaboracién
de trabajos individuales, grupales; la indagacién bibliografica acerca de
producciones integradas que permitan el analisis y contextualizacion de
discursos polisémicos; la incorporacion de World music como via de indagacion
sobre los fendmenos de sintesis transcultural y su incidencia en las

producciones identitarias y de la contemporaneidad.

En relacion a la secuenciacion de contenidos y su tratamiento, se sugiere
abordar el espacio con criterio disciplinar y estético que no esté escindido de la
cognicion perceptiva-experiencial, producciéon y reflexion. Asimismo, un factor
de enriquecimiento en la formacién sera la diversificacion de alternativas de
interacciéon musical a considerar (audiciones guiadas, espectaculos,
performances en espacios libres, clinicas de danzas, otras), lo cual permitira
advertir nuevas modalidades del hacer dancistico dados por la renovacion de
procedimientos, técnicas y recursos en la produccion dancistica. La variedad de
estilos posibles de ser abordados como via de acceso a estéticas diversas,
proporcionara a los alumnos, instancias de interaccion con diferentes tipos de
analisis, aportando nuevos modelos de practicas docentes orientadas y
contextualizadas hacia diversos sujetos, niveles y modalidades del sistema
educativo. El espacio curricular es de cursado presencial y de caracter anual
con dos instancias evaluativas parciales. Se recomienda que la acreditacion de
la misma se efectle mediante examen final de caracter integrador con tribunal

examinador.
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N° 9: Espafa.

PRACTICA II: CURRICULUM Y EDUCACION ARTISTICA.

APROXIMACIONES DESDE LA INVESTIGACION EDUCATIVA

Tipo de Unidad Curricular: Trabajo de Campo.
Ubicacién en el Plan de Estudios: Segundo Afo.
Carga Horaria: 3 horas catedras semanales. Total: 96 Horas catedras

Régimen de Cursado: Anual

FUNDAMENTACION
El campo de formaciéon en la practica profesional es un eje articulador de los
otros dos campos de formacion. Esta destinado al aprendizaje sistematico de
las competencias para la actuacion docente en las aulas y en las escuelas, en
tanto contextos reales de desempefio profesional. En ese marco, Practica Il
constituye una segunda instancia formativa de inmersion en las instituciones
educativas y en espacios extraescolares en los que se desarrollan practicas de
ensefianza y de aprendizaje de la danza.
La formacion docente requiere la incorporacion temprana de los estudiantes en
las realidades educativas que constituiran el ambito del futuro desempefio
profesional de los mismos. Estas experiencias resultaran formativas en la
medida que impliquen una articulacion espiralada entre teoria y practica, como
realidad que puede ser vivenciada y explicada a la luz de los marcos
conceptuales aprendidos, a la vez que la propia practica sea fuente de
interrogantes y de contrastacion con dichos marcos.
En el segundo afio de la carrera, el trabajo se orienta al desarrollo de saberes
sobre el curriculum y su papel regulador de las practicas de educacion artistica
con foco en el lenguaje artistico danza en contextos reales, articulando las
experiencias del trabajo de campo con marcos tedricos que posibiliten el
A
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analisis critico de la realidad, con el objeto de transparentar significados
latentes que subyacen en el curriculum y en la ensefianza de la disciplina.

En esta unidad curricular se pretende continuar con el desarrollo de habilidades
de indagaciéon y de marcos tedricos de interpretacion de las instituciones
escolares. Asi como en Préactica | se focaliza en la construccion de visiones
sincréticas de la institucion y de las particulares culturas que en ésta se
generan, en Practica |l se avanza hacia el analisis e interpretacion critica del
curriculum, tanto en sus versiones escritas como en la accion, a través de
practicas curriculares diversas. La idea es ayudar a los estudiantes a identificar
distintos documentos curriculares, sus componentes, niveles de definicion y
supuestos subyacentes. En este sentido, los disefios y documentos curriculares
de la jurisdiccion correspondientes a los distintos niveles y modalidades seran
transformados en objeto de estudio y fuentes para comprender los formatos que
van adoptando los niveles de decision curricular institucional y de aula respecto
a la ensefanza de la Expresion Corporal. Por otra parte, se tratara también de
comprender la practica como algo regulado por el curriculum, pero al mismo
tiempo impredecible en parte, por la propia incidencia de las dinAmicas sociales

y educativas y de las culturas institucionales en accion.

OBJETIVOS
En un segundo nivel de aproximacién a la realidad institucional, los alumnos se

orientaran hacia los siguientes objetivos:
+ Manejar conceptualizaciones tedricas basicas sobre el campo del curriculum.

+ Analizar documentos curriculares de distintos niveles de definicidbn: nacional,

jurisdiccional, institucional y de aula.

+ Conocer especialmente el disefio curricular de cada nivel y particularidades
de las modalidades e interpretar las concepciones tedricas que lo

fundamentan.

+ Comprender, desde la practica, las influencias que ejerce el curriculum en la

vida institucional y en el aula.
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+ Comparar los modelos de formacion observados en situaciones de practica
con los modelos vigentes en el instituto formador y los propios, avanzando en

el andlisis reflexivo y en la construccion de criterios didacticos superadores.

+ Asumir procesos de observacion participante en las clases y utilizar
herramientas sisteméticas de indagacion e interpretacion relativas al

curriculum y la ensefianza de la Expresion Corporal..

+ Producir textos académicos en condiciones crecientes de calidad (relatos,

informes iinterpretativos, memorias, entre otros)

PROPUESTA DE CONTENIDOS

La Educacion Artistica en el Sistema Educativo Nacional y Provincial:
Marco normativo. La Educacién Artistica como campo de conocimiento,
lenguajes/disciplinas artisticas que la integran. Propésitos de la Educacion
Artistica y de la enseflanza de la danza en los distintos niveles y modalidades

del Sistema Educativo.

Aproximaciones al concepto de curriculum: el curriculum como prescripcion,
como campo de practicas y como objeto de analisis y aprendizaje. Los
documentos curriculares y su papel regulador de las practicas de Educacion
Artistica y de ensefianza de la Expresién Corporal: El curriculum Jurisdiccional
del Nivel Inicial; Primario y Secundario; PEI; DCI. NAP del Nivel Inicial. NAP de
Educacion Artistica para la Educacion Primaria. Marcos de Referencia de
Educacion Artistica para la Educacién Secundaria y los que se definan para las
restantes ofertas de Educacion Artistica Especifica o Especializada.
Adecuaciones de la jurisdiccion. Planificaciones aulicas, cuadernos de clase;
normativas y circulares. Criterios para el andlisis de supuestos subyacentes
sobre la Educacion Artistica y la ensefianza de la Expresion Corporal en
materiales curriculares: guias didacticas; libros de texto; videos; multimedia,

otros.

La enseflanza entendida como curriculum en accién: tensiones con el
curriculum prescripto. El papel mediador de los docentes, los alumnos y los
contextos de la ensefianza y del aprendizaje. Observacion de secuencias de
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ensefianza de Expresion Corporal en las instituciones educativas y en espacios
extraescolares (talleres de organismos culturales, clubes; programas socio-
culturales y educativos comunitarios; entre otros) e interpretacion de supuestos
subyacentes sobre la misma y de esquemas de pensamiento practico que la
organizan. Las consignas de trabajo en el aula como reguladoras de las tareas
y actividades de ensefianza y aprendizaje. Criterios para identificar y elaborar
consignas didacticas orientadas a la comprension, produccién en el lenguaje
artistico; desarrollo de procesos de contextualizacion y construccion de sentidos

sobre las producciones.

Herramientas para el trabajo de campo: La investigacion educativa como
disciplina para el abordaje de la realidad social. El curriculum, el aula y las
practicas de ensefianza de la Expresion Corporal como objeto de estudio y
campo de aprendizaje. Técnicas de abordaje: Diario de campo. Entrevistas.
Andlisis de fuentes, registros y documentos. Observaciones de secuencias de
clases. Sistematizacion de la informacién y analisis critico. Analisis de casos, de

documentos escritos y de imagenes.

ORGANIZACION Y CRITERIOS PARA LA IMPLEMENTACION DE LA
UNIDAD CURRICULAR

La unidad curricular se desarrollara mediante instancias alternadas de trabajo
en el instituto y en las escuelas asociadas. Podran planificarse actividades a
desarrollar en el instituto al inicio y final de cada cuatrimestre a fin de
recuperar los aprendizajes medulares del primer afio y la comprension sobre su
importancia para el abordaje de los contenidos de la Practica Il que focalizan en
curriculum, Educacion Artistica y ensefianza de la Expresién Corporal.

En segundo afo se espera un avance en el manejo de herramientas de
indagacion e interpretacion de la realidad. En tal sentido, se recomienda
instrumentar en el manejo de habilidades para leer inteligentemente tanto
documentos escritos como practicas curriculares diversas, especialmente al
interior de las aulas. Esto requiere disponer de categorias tedricas que puedan

ponerse en tension con lo que observara en la realidad, permitiéndole:
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a) contrastarla con explicaciones que van mas alla de su propio sentido comun
y b) atravesar la dimension manifiesta del curriculum y la ensefianza para
interpretar significados latentes cuya potencia es importante comprender.>

Las deméas instancias de trabajo en el instituto permitirdn realizar
socializaciones, discutir problematicas detectadas en las escuelas, avanzar en
el estudio de marcos conceptuales, analizar producciones de los estudiantes y
realizar aperturas y cierres parciales del proceso de aprendizaje
correspondiente al segundo afio de formacion.

Las Actividades en las escuelas asociadas se desarrollaran en base a un
proyecto inicial flexible acordado con el docente orientador que incluya ademas,
un recorrido por algunos espacios de educacion artistica no formal en los que
se imparte enseflanza de la Expresion Corporal en el marco de proyectos
culturales y socio-educativos.

En concordancia con las definiciones adoptadas en la jurisdiccion en los nuevos
disefios curriculares de formacién docente inicial respecto a la Practica Il, los
estudiantes realizardn diversas tareas que les posibiliten conocer los
documentos curriculares sefialados en los contenidos y las dinamicas
curriculares concretas de la institucion. Recorrera las instalaciones, observara y
registrara con los medios que tenga disponibles (registros escritos, fotograficos,
filmaciones, audio) las diversas actividades que se realizan en distintos
momentos de la jornada escolar. Cuando el trabajo se realice en las aulas,
prestara especial atencion a la ensefianza de los contenidos disciplinares que
forman parte del curriculum, a lo que los docentes dicen, hacen y hacen hacer a
los alumnos. El Profesor de Practica y el Docente Orientador ayudaran a
comprender el concepto de pensamiento practico del profesor” y a identificar
esquemas de accion, interpretando supuestos que los sostienen. Podran
ejercitarse imaginando otros esquemas posibles de accion para ensefiar los
mismos contenidos, poniendo especial atencidon a los procesos de pensamiento
y a los desempefios que se estimulan en los alumnos actuando de una u otra
manera. La idea es que aprendan a identificar el caracter de las pautas de
enseflanza que observan y analizan, advirtiendo cuando apuntan a la

repeticion, a la reconstruccion, a la comprension, al dominio técnico, a la

* Tucumén. Ministerio de Educacién: (2009) .Disefios Curriculares de Profesorado de Educacién Inicial y de
Profesorado de Educacién Primaria.
% |bidem
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produccion en el leguaje, a la contextualizacion de las producciones

coreogréficas, a la construccion de sentidos, entre otros aspectos.

Lo importante, en esta instancia, es que tomen conciencia de que las practicas
de ensefianza tienen siempre una dimensién tedrica implicita que las orienta y
que éstas inciden en los procesos y resultados del aprendizaje. Ello posibilitara
desocultar los paradigmas o concepciones sobre los que se sustentan los

procesos de ensefianza y de aprendizaje de la Expresion Corporal.

La culminacion del seminario- taller puede consistir en la elaboracion grupal de
propuestas curriculares y didacticas superadoras en relacion a las analizadas
en las escuelas asociadas y otros ambitos antes citados. Ello supone la
articulacion con saberes desarrollados en unidades curriculares del primer y

segundo afio de los campo de la formacién general y especifica.

El desarrollo de esta unidad curricular debera estar a cargo de un equipo
docente conformado por un/a Profesor/a de Expresion Corporal y un
generalista, Profesor/a de Pedagogia o Ciencias de la Educacion. A ello se
agregara el desempefio del Docente Orientador de las escuelas asociadas.

ORIENTACIONES PARA LA EVALUACION DE LA UNIDAD CURRICULAR
Se sugieren orientaciones para la evaluacion de esta unidad -curricular
siguiendo los criterios generales adoptados en la jurisdiccion para la Practica Il:
+ Actividades de lectura de la bibliografia seleccionada y representacion de sus
contenidos por medio de esquemas, tablas, redes conceptuales u otros

modos de elaboraciéon de sintesis.

+ Producciones de los estudiantes, orientadas hacia la elaboracién de relatos
grupales escritos sobre las actividades que se van realizando, de las

observaciones y de sus correspondientes analisis interpretativos.

+ Registros personales de las percepciones subjetivas que acompafian cada

momento de trabajo en taller.

Se considera importante, en una instancia final de socializacion, construir y

escribir:
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+ Las ideas o principios organizadores basicos comprendidos por medio de las

actividades del seminario-taller.

+ Reflexiones y conclusiones que den cuenta de los pasajes realizados por los
estudiantes desde su conocimiento experiencial inicial hacia conocimientos

elaborados sistematicamente.
BIBLIOGRAFIA
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-Garcia Ruso, M.H :(1997). La Danza en la escuela. Inde. Espafia
-Gvirtz, S.; Abregu, V. (2007). La Educacion ayer, hoy y mafiana. Editorial
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-Gvirtz, S.; Palamidessi, M. (2004). El ABC de la tarea docente: Curriculum y
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practicas pedagogicas. En Sanjurjo, L. et al. Aprendizaje significativo y
ensefianza en los niveles medio y superior. Homo Sapiens. Rosario.
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TERCER ANO

UNIDADES CURRICULARES

*+ Medios Audiovisuales

+ Sociologia de la Educacion

+ Didactica de la Danza Orientacién en Expresion Corporal Il

*+ Sensopercepcion Il

* Expresion Corporal Il

+ Danza Contemporanea

+ Historia de la Danza

¢ Teoria del Arte

* Practica Docente lll: Programacion Didactica y Residencia
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MEDIOS AUDIOVISUALES

Tipo de Unidad Curricular: Seminario/Taller
Ubicacion en el Plan de Estudios: Tercer Afio
Carga Horaria: 4 Horas catedra semanales. Total: 64 horas céatedras.

Régimen de Cursado: Cuatrimestral. 1° Cuatrimestre

FUNDAMENTACION

Las Nuevas Tecnologias han impactado de tal manera en la sociedad
contemporanea, que es imposible prescindir de ellas en la escuela, el aula o
espacio didactico. El lugar otorgado a la imagen en la sociedad actual y en la
cultura identitaria han posicionado a los medios audiovisuales como elementos
contextualizadores en el proceso de ensefanza-aprendizaje, constituyendo al
mismo tiempo, soportes idoneos para desarrollar y promover dinamicas

participativas en el aula.

A los tradicionales proyectores de imagen y sistemas de sonido, hoy se han
incorporado otros que incluyen desde los equipos de grabacion y edicion de
audio y video, hasta las actuales redes de comunicacion. Medios que facilitan
no soélo el desempeiio de las funciones que tradicionalmente se le asignan en la
escuela como son las de transmision de contenidos e informacion y motivaciéon
al estudiante, sino también otras como las de presentaciéon de simulaciones y
creacion de entornos diferenciados de aprendizaje o la de evaluacion. Al mismo
tiempo, estas nuevas tecnologias dejaron de estar a disposicion exclusiva del

profesor, creando nuevos espacios de protagonismo para los alumnos.

En cuanto a los aportes de los medios audiovisuales y los soportes tecnolégicos
en los contextos educativos, desde el pizarrébn a los mas sofisticados, los

mismos deben ser considerados en términos de funcionalidad por cuanto le
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permiten a los educandos ser participes de procesos evolutivos que se

interrelacionan y consolidan por frecuentacion diacrénica en el tiempo.

La producciéon de material didactico multimedia conjuga ademas, la apropiacion
de contenidos referidos a materiales, soportes, recursos, técnicas, herramientas
y tecnologias de diverso tipo, como instrumentos que confluyen en la
produccion en estrecha relacion con el propio entorno y con el contexto
contemporaneo general. Esto compromete la capacidad para adaptar recursos
para cada contexto de aprendizaje y naturaleza del saber disciplinar, asimismo,
crear otros nuevos, con el fin de optimizar el proceso de ensefianza-aprendizaje

en la formacién docente inicial en lenguajes artisticos.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

La presente unidad curricular con modalidad de seminario —taller, tiene como
objetivo propender a la formacién profesional, abordando conocimientos que se
circunscriben a lo netamente disciplinar y ademas incorporando herramientas

que permitan a los futuros docentes:

+ Realizar transposiciones didacticas de los contenidos especificos del

lenguaje danza.

+ Promover el desarrollo de criterios para seleccionar contenidos, disefar
estrategias didacticas, seleccionar materiales y recursos considerando las

posibilidades de la tecnologia y los medios.

+ Definir modalidades de evaluacién teniendo en cuenta al destinatario,
abordando con flexibilidad y fundamento la diversidad de propuestas

estéticas que conviven en la actualidad.

En este sentido la educacion en medios audiovisuales se orienta al
redireccionamiento en los modelos de gestion de clases, estimulando el
aprendizaje colaborativo desde la produccién y el maximo aprovechamiento del
potencial en las percepciones e ideas de los alumnos y el grupo de clase.
Desde esta mirada, se conjugan modos de trabajo y se movilizan acciones de

indagacion y busqueda de informacion, democratizando las tareas de
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produccion y realizacion, llevando al alumno a una comprension general de la

tematica abordada con la herramienta audiovisual.

PROPUESTA DE CONTENIDOS

La seleccion de contenidos atiende al perfil del egresado, la carga horaria
estipulada semanalmente y su temporalizacion de caracter cuatrimestral. Se
consideran tres nucleos tematicos cuyos contenidos se presentan en funcién
de: a) analizar la relaci6bn comunicacién-educacion; b) identificar los codigos,
lenguajes y tecnologias utilizados en las diferentes formas de expresion
brindadas por los medios y c) operar sobre estos elementos, utilizandolos como
recursos para el disefio de medios didacticos.

Comunicaciéon y Educacién: Escuela y Modelos de Comunicacién. Evolucion
histérica. Contexto Actual. La comunicacion audiovisual. Mediacion pedagdgica.

La importancia de las nuevas tecnologias.

Medios audiovisuales y nuevas tecnologias de la ensefianza: Definiciones.
Caracteristicas. Clasificacion segun: contenidos, soportes, modos de
transmision. Criterios de seleccién segun el nivel y area de conocimiento. El
medio informatico en la educacién. La red como instrumento de busqueda de

informacion, de comunicacion y de formacion.

Disefio de medios didacticos: Aspectos técnicos. Produccion de material
didactico. Disefio de medios en funcion de la unidad didactica.Generacion de
ideas. El guidn. Busqueda, seleccion y tratamiento de elementos (texto, imagen,
sonido). Compaginacion y edicion con programas informaticos. Materiales

multimedia.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

Se sugiere desarrollar actividades de caracter individual y grupal en las que los
estudiantes sean de acciones que les permitan, interactuar, razonar y poner en
juego diferentes tipos de capacidades. En tal sentido, se estima que los
alumnos puedan disponer de un laboratorio con recursos informaticos como
ambito de realizacion de las practicas estipuladas segun los contenidos a

trabajar en cada etapa. Asimismo se sugiere promover lecturas, reflexion y
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analisis de materiales bibliograficos, materiales curriculares, audiovisuales,
seleccionados para cada tema a abordar.

La evaluacion se realizara en las siguientes etapas: Evaluacion diagnéstica o
inicial para detectar preconceptos, constatar conocimientos previos y evidenciar
los intereses de los alumnos.; evaluacion continua como monitoreo de las
etapas o momentos del proceso de la clase; evaluacién final como andlisis y
cierre del proceso formativo, propiciando ademas acciones de autoevaluacién
entre los alumnos. La evaluacion sumativa puede concretarse a través de
trabajos. La acreditacion mediante evaluacién de caracter integrador con

examen final.

BIBLIOGRAFIA

-Alten, S. (1997). Manual del audio en los medios de comunicacion. Escuela de
Cine y Video de Andoain. Espafia.

-Area, M. (1991b). Los medios, los profesores y el curriculum. Sendai

-Barcelona. Bartolomé, A. (1999). Nuevas tecnologias en el aula. Espafia. Grad

-Bartulos, Daniela. (2006). Edicién de Video. Coleccion USERS. Gradi S.A.
Buenos Aires

-Beltran M. R. (1991). Ambientacién musical. IORTV. Espafa

-Corominas, A. (1994). La comunicacion audiovisual y su integracion en el
curriculum.. Grad. Espafia

-Chion, M. (1993) La audiovision. Paidds. Espafia

-Espinosa, S. (Ed). (2005). Escritos sobre Audiovision. Libro 1. Coleccion
Humanidades y Artes. Serie Audiovisién. Ediciones de la UNLa. La Plata,

Argentina

- (2006). Escritos sobre Audiovision. Libro 2. Coleccién Humanidades y Artes.
Serie Audiovision. Ediciones de la UNLa. La Plata, Argentina

_(2008). Escritos sobre Audiovision. Libro 3. Coleccion Humanidades y Artes.

Serie Audiovision. Ediciones de la UNLa. La Plata, Argentina

- (2010). Escritos sobre Audiovision. Libro 4. Coleccién Humanidades y Artes.
Serie Audiovision. Ediciones de la UNLa. La Plata, Argentina

-Espinosa, S. (Ed). (2008). Artes Integradas y Educacion. Libro 1. Coleccion
Humanidades y Artes. Serie Arte y Sociedad. Ediciones de la UNLa. La Plata

Argentina
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-(Ed). (2010). Artes Integradas y Educacion. Libro 2. Coleccién Humanidades y
Artes. Serie Arte y Sociedad. Ediciones de la UNLa. La Plata, Argentina

-Ferrari, G. (2001). La comunicacion. Longseller. Buenos Aires

-Goddard, L. (1991) Guionismo. Diana. México

-Martinez Abadia, J. (2000). Introduccion a la tecnologia audiovisual. Espafia.
Paidds. Rodriguez, A. (1998) La dimension sonora del lenguaje audiovisual.
Paidés. Espafia.

-Porta, A. Espinosa, S. et al. (2010). Glosario de Términos Musicales aplicados
a la Banda sonora. En Que escuchan los nifios en la Television Argentina.

Universidad de Jaume |. Castellon. Espafia.

SOCIOLOGIA DE LA EDUCACION

Tipo de Unidad Curricular: Materia
Ubicacion en el Plan de Estudios: Segundo Afo
Carga Horaria: 4 horas catedras semanales. Total: 64 horas catedras

Régimen de cursado: Cuatrimestral .2° Cuatrimestre.

FUNDAMENTACION

Los lineamientos curriculares nacionales entienden a la ensefianza como una
practica intencional, historica y situada. Desde esta perspectiva ubicar a la
Sociologia de la Educacion en el campo de la Formacion General constituye la
mediacién necesaria para apoyar la comprension, valoracion e interpretacion de
la Educacién en el marco de la cultura y de la sociedad, entendida desde un
orden social en permanente transformacion y de fortalecer criterios de accion
sustantivos que orienten la practica docente. Si bien se considera a Durkheim el
primero en abordar la educacién desde consideraciones socioldgicas, es bien
cierto que fue la transicion del Antiguo Régimen a la sociedad industrial (Siglo
XIX) la que ofrecié las circunstancias para que la Escuela sirviera de mediadora
para establecer un orden social que era a la sazon indispensable. Segun el
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autor Xavier Bonal “...las primeras teorias socioldgicas situan a la educacion
como un subsistema social de aprendizaje de normas y valores sociales que
van a servir de fundamento a una nueva propuesta de sociedad y a establecer
un control politico frente al caos social, propiciado por el cambio de un orden
monarquico a un orden industrial. Las funciones que sirvieron para la
transmision de conocimientos y héabitos de tipo instrumental y del orden

expresivo son conocidas como socializacion y control social.

Posteriormente con Durkheim aparece la funcion de adaptacion por medio de la
cual se establece la funcién social de la educacion. A mediados del siglo XX,
luego de la segunda guerra mundial la sociologia de la educacién alcanza su
cuspide, a partir de aqui, dicha disciplina comienza a dar cuenta sobre aspectos
tales como la asignacion y distribucibn de las posiciones sociales,
implementadas desde el escenario ya institucionalizado y aceptado de “La
Escuela”. Desde este contexto, la educacion es formal y estructurante; porque
sanciona socialmente trayectorias individuales, formas de integracion vy

exclusion social, movilidad social y otras.

Después de los sesenta, el funcionalismo cae en decadencia en virtud del
concepto de redistribucién que sirve de base a la educacion de ese momento; y
surgen, con fuerza, diferentes metodologias de naturaleza marxista que dan
lugar a lo que se patentdé como sociologia de la educacion critica. Esta
sociologia es contraria a los planteamientos de las sociologias funcionalista-
tecnologica y de capital humano, dado que las corrientes que la acompafian
(“teoria de la reproduccién”) hacen énfasis en la importancia del conflicto y de la
ideologia en la educacion y no, como las anteriores, en la busqueda de igualdad
de oportunidades, redistribucion econémica o asignacion de funciones. La
misma complejidad en el andlisis en los afios ochenta, se presenta en los
noventa, pero con la garantia de que se evidencian algunas salidas a los
problemas de caracter tedrico y epistemolégico de la sociologia de la
educacioén, tales como la recuperacion de la teoria del Capital humano en un

contexto de cambio tecnoldgico y econémico...”®

®*Bonal, X. Sociologia de la Educacion. Editorial Paidos .Argentina.
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Desde la presente propuesta, la Sociologia de la Educacion es una herramienta
tedrica que permite conocer la realidad educativa de un modo sistematico e

interpretar sus condiciones y también sus limites.

La seleccién de contenidos se sustenta en la concepcion de la teoria como una
herramienta para la transformacién, en ese sentido propone conocer la realidad
educativa desde una perspectiva socio-histérica que contribuye a desnaturalizar
el orden social y educativo. El analisis de la génesis y la logica de
funcionamiento de las instituciones y las practicas educativas es un recurso
inevitable para la comprension y transformacion del presente. No se intenta
abordar el universo de la disciplina misma, sino identificar los problemas
relevantes y sus principales aportes a la formacion y las practicas docentes, en
el sentido de convertirse en un andamiaje conceptual que permita una reflexion
critica y su posterior transferencia a las decisiones diarias. La propuesta de
contenidos enunciada no supone una prescripcion enciclopedista si no la

potencialidad de eleccion de acuerdo a criterios docentes e institucionales.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

+ Generar las condiciones necesarias para que los/as alumnos/as comprendan
el escenario sociocultural politico y econédmico que enmarca sus desarrollos
actuales, entendiendo que la profesion docente comprende una practica
social enmarcada en instituciones con una manifiesta inscripcién en el campo

de lo estatal y sus regulaciones.

+ Analizar y situar los distintos escenarios antes mencionados que enmarcan
las producciones tedricas de la Sociologia, desde la contribucion de
paradigmas educativos criticos, que permitan desnaturalizar las practicas

complejas y cambiantes que describen los procesos educativos actuales.

+ Propender, a partir de esta unidad curricular, a construir un andamiaje
conceptual que permita a los alumnos en sus practicas aulicas una reflexion
critica y la transferencia de conocimientos de la sociologia a las decisiones

pedagogicas.
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PROPUESTA DE CONTENIDOS

Sociologia de La Educacion como disciplina: Caracterizacion epistemoldgica

de la sociologia de la educacion. Educacion y sociedad, su vinculacion a partir
de diferentes paradigmas: consenso o conflicto. EI campo de la investigacion
socioeducativa en perspectiva  historica, el campo de la investigacion
socioeducativa en América Latina y Argentina. Perspectivas actuales.

La Educacién como asunto de Estado: La educacién como consumo y como
inversion. La educacion como sistema nacional. Politica educativa y economia
politica: conceptualizaciones actuales. Estado, escuela y clases subalternas.
Socializacién y subjetivacién: los sentidos de la escolarizacion en diferentes
contextos. Escuela familia, territorio: lecturas actuales. Escuela y comunidad: lo
rural y lo urbano, la nueva ruralidad. Escuela y pobreza en la Argentina:
perspectivas actuales.

Problematizacion de la realidad escolar: La escuela como institucion social:
Funciones sociales de la escuela. Estructura social y sistema escolar; influencia
del medio social en la realidad escolar, Aportes desde las perspectivas criticas:
al lugar del sistema educativo y de la escuela en la reproduccion social, cultural
e ideoldgica. Planteos teoéricos acerca de la diversidad sociocultural. Igualdad o
diferencia: género, clase, etnia en educacion. Contexto y marco epistemologico
del multiculturalismo: Multiculturalismo en la nueva sociedad; la educacion

multicultural.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

Se propone que las tematicas de esta unidad curricular se articulen con el
campo de la Practica Profesional, de tal manera que permita contextualizar el
nivel aula y el nivel institucional en el ambito social.

La modalidad de trabajo para esta unidad curricular se orienta a buscar el rigor
en la argumentacion acerca del escenario socio-cultural, politico y econdmico
en el cual se inserta la educacion de tal manera que los alumnos puedan dar
cuenta de su posibilidad de interpretar los fenbmenos en estudio.

Asimismo se promueve la lectura y andlisis critico de autores clasicos y de
investigaciones llevadas a cabo en los dltimos cincuenta afios que dan cuenta

de la estrecha relacion entre las practicas pedagogicas y las condiciones de
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produccion. Ello permitira interpretar la educacion como una practica situada,
concreta y atravesada por multiples dimensiones.

La evaluacion esta basada, como proceso en el seguimiento de la lectura y
analisis critico de los autores mas relevantes y su posibilidad de articulacién de
sus conceptos en la practica aulica de las escuelas destino; y como producto en

la elaboracién de un ensayo que dé cuenta de un analisis critico de la realidad.
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DIDACTICA DE LA DANZA ORIENTACION EN EXPRESION CORPORAL I

Tipo de Unidad Curricular: Materia
Ubicacion en el Plan de Estudios: Tercer Afio
Carga horaria: 4 horas catedras semanales. Total: 128 horas cétedra

Régimen de cursado: Anual

FUNDAMENTACION
Este espacio de formacion tiene por finalidad el desarrollo de saberes acerca de
la ensefianza de la Danza Orientacion en Expresion Corporal a adolescentes,
jovenes y adultos en diversos contextos: en el Nivel Secundario de la educacién
comun y obligatoria y Modalidades que contemplen como sujetos de
aprendizajes a los antes mencionados; en las Secundarias de Arte; en los
Trayectos de Formacion Artistica Especifica vinculados a la industria cultural,
Ciclos Propedéuticos para el Nivel Superior y Ofertas de Formacion Artistica
Vocacional que se imparten en las escuelas de arte y en otros ambitos donde,
en el marco de proyectos socio-educativos y culturales, el egresado puede
ejercer la docencia.
La Danza, como lenguaje simbélico de caracter metaforico, se define como una
forma particular de acceso al conocimiento y la cultura, permite poner en primer
plano el contexto histérico, social y cultural propiciando el desarrollo de
estrategias didacticas y metodologicas con fuerte anclaje en la realidad cultural
mas proxima. Su ensefianza en la contemporaneidad requiere la consideracion
de las ideas actuales sobre el arte en general y la danza en particular que
sirvan de marco para la seleccién y organizacion de contenidos, estrategias
metodoldgicas, actividades, recursos, criterios e instrumentos de evaluacion,
atendiendo al nivel y la modalidad en que se desarrolla el proceso de
ensefianza y de aprendizaje.
La didactica especifica, imbricada intimamente con saberes proveniente de la
pedagogia, la didactica general, la psicologia, la sociologia, la disciplina de
ensefianza y el campo de la practica profesional, habilita al futuro docente a
A
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efectuar la seleccion, reflexion y puesta en escena de criterios que promuevan
estrategias de ensefianza de la Expresion Corporal y permitan tomar decisiones
didacticas fundamentadas.

En esta unidad curricular se recuperan contenidos desarrollados en Didactica
de la Danza Orientacion en Expresion Corporal I, de segundo afio, y se avanza
en el abordaje de contenidos que focalizan en la ensefianza de la Expresion
Corporal dirigida a adolescentes, jovenes y adultos. Se pretende ademas, que
los estudiantes profundicen la capacidad de analisis critico y la autonomia en la
toma de decisiones fundamentadas sobe los componentes de la ensefianza y
su adecuacion a las caracteristicas de los sujetos de aprendizaje, el nivel de la
educacion, las modalidades y los diversos contextos de desempefio docente.

La Expresion Corporal surge como disciplina artistica en el seno de una
sociedad globalizada. El paradigma de esta globalizacion nos trajo tendencias
culturales de todo el mundo. En este proceso en el que se imponen modelos
desde afuera, la Expresién Corporal se sigue planteando desde un modelo
cultural abierto, posee una definiciobn de si misma en permanente evolucion e
incluye en el &mbito mismo de su practica el factor incertidumbre, que lejos de
ser visto como algo negativo le permite sortear los peligros de la mecanizacién
y es la que define el nicleo mismo de la disciplina pues esta jerarquiza
precisamente lo que cada ser humano y cada experiencia tiene de irrepetible,
no plantea modelos a seguir sino que cada uno encuentre el origen, la forma y
el significado de su propia danza. La Expresion Corporal no es una diversidad
indefinible ni una definicion inamovible, es un proceso vivo en el cual el objeto y
el sujeto de la disciplina coinciden en una misma persona. Debido a las
caracteristicas antes mencionadas de esta especialidad de la danza, se hace
imprescindible contemplar estrategias metodolégicas que apunten a la
formacion de docentes capacitados para abordar la ensefianza sin coartar la
libertad y creatividad de los alumnos y que simultaneamente no pierdan de vista

los objetivos que se persiguen.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

Este espacio de formacion aporta al desarrollo de saberes sobre la ensefianza
de la Expresién Corporal dirigida a adolescentes, jovenes y adultos: en el nivel
secundario de la educacion comun y obligatoria; en las modalidades que

contemplen como sujetos de aprendizajes a los antes mencionados; en las
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secundarias de arte; en los trayectos de formacion artistica especifica
vinculados a la industria cultural; trayectos artisticos profesionales especificos,
ciclos propedéuticos para el nivel superior y formacién artistica vocacional que
se imparten en las escuelas de arte. Ello se extiende también a otros ambitos
donde, en el marco de proyectos socio-educativos y culturales, el egresado
puede ejercer la docencia.

Contribuye a la formaciéon de docentes preparados para disefiar e implementar
procesos didacticos de Expresion Corporal en diversos contextos, atendiendo al
enfoque sobre la danza que sostiene la Expresion Corporal, sus propositos y
desafios en la contemporaneidad, propiciando el desarrollo de una danza que
lleve el sello particular de cada sujeto de aprendizaje, el respeto a las
diferencias individuales y la valoracion de la diversidad.

Vinculado a ello, la asignatura propicia el abordaje de los componentes de la
ensefianza desde una perspectiva sistémica que favorezca el desarrollo de
aprendizajes diferentes atendiendo a las edades de los sujetos de aprendizaje,
sus caracteristicas individuales, corporales y biograficas. Desde ese marco,
consustanciados con enfoques inclusivos de la ensefianza, la materia
contribuye a la elaboracion de modelos de intervenciéon pedagdgica que
promuevan el aprendizaje contemplando los mas ricos recursos de
comunicacién, el ejercicio de la calidad de ser humano, la interaccion, la
relacion, el goce, el bien-estar para contribuir a des-instrumentar la racionalidad
pedagogica incorporando como horizontes formativos la sensibilidad y la
creatividad

La dialéctica constante entre el mundo interno y el externo del sujeto contribuye
a la construccién de un discurso polisémico que exige del futuro docente un
profundo analisis y reflexion de la realidad individual, social, histérica y politica
asi como la capacidad de poner en acto estrategias que den cuenta de una
sélida formacion. En este sentido, este espacio aporta al desarrollo de
competencias en los egresados para el disefio e implementacion de estrategias
didacticas que favorezcan en los sujetos de aprendizaje la elaboracion de
producciones creativas identitarias que impliquen la puesta en juego en la
organizacion del discurso corporal, de contenidos disciplinares adecuados al

nivel, modalidad y contexto en el que se desarrolla la ensefianza.
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PROPUESTA DE CONTENIDOS

La propuesta de contenidos tiene en cuenta las caracteristicas los sujetos de

aprendizaje, niveles y modalidades de la educacion en que focaliza la didactica
especifica de tercer afno, el perfil del egresado; la carga horaria estipulada

semanalmente y su temporalizacion de caracter anual.

La Educacion Artistica y la ensefianza de Danza en el Nivel Secundario y
Modalidades que contemplan como sujetos de aprendizaje a
adolescentes, jévenes y adultos: Finalidades y propositos de la Educacion
Artistica y de la ensefianza de la Danza en la educacion secundaria comun y
modalidades. Finalidades y propdsitos de la ensefianza de la Danza en: las
secundarias de arte; trayectos de formacion artistica especifica vinculados a la
industria cultural; trayectos artisticos profesionales, ciclos propedéuticos para el
nivel superior y ofertas de formacion artistica vocacional dirigida a adolecentes
jovenes y adultos que se imparten en las escuelas de arte; y en otros ambitos
donde, en el marco de proyectos socio-educativos y culturales. La Expresion
Corporal en los disefios curriculares del nivel secundario y las modalidades. Los
marcos de referencia de educacion artistica relativos a la danza en la educacion

secundaria, y sus adecuaciones de nivel jurisdiccional.

Enseflanza y Aprendizaje de la Expresién Corporal: La Danza como
lenguaje simbdlico y la construccién de sentido. Posibilidades y limitaciones de
la aplicacion de las teorias psicolégicas del aprendizaje al aprendizaje de la
Expresion Corporal en adolescentes, jovenes y adultos. La ensefianza de la
Expresion Corporal: qué se ensefia, por qué y como. Los componentes de la
ensefianza y su abordaje en nivel secundario y modalidades que contemplan
como sujetos de aprendizaje a los antes mencionados. Las intencionalidades de
la ensefianza, criterios para la formulacion y seleccién de objetivos. Los saberes
vinculados a la Expresion Corporal y su relacion con los contenidos escolares.
Consideraciones acerca de los saberes a ensefar en el marco de la educacion
comun y de la formacién artistica especifica. Los contenidos de ensefianza:
criterios de seleccion, organizacion y secuenciacion. Metodologia de
ensefianza, el disefio de estrategias metodoldgicas. Las actividades. Los
recursos en Expresion Corporal: recursos musicales, plasticos, literarios,
audiovisuales, los objetos, juegos teatrales. Posibilidades y limitaciones del uso

de las tecnologias de la informacion y de la comunicacion en la ensefianza de la
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Expresion Corporal. La evaluacion: concepciones de evaluacion; tipos de
evaluacion, criterios e instrumentos de evaluacion. Modelos didacticos para la

ensefianza de la Expresion Corporal. Unidad Didactica. Ejes organizadores.

El Docente de Expresion Corporal: El rol del docente de Expresion Corporal.
Las relaciones vinculares docente-alumnos. El lenguaje corporal del docente y
su incidencia en la ensefianza y en el aprendizaje. El uso de la voz en el
proceso didactico. Los modelos como estimulo para el movimiento, fortalezas y
debilidades de su empleo. La conduccién de procesos de aprendizaje técnicos y
de procesos de produccion de adolescentes, jévenes y adultos en Expresion
Corporal-Danza.

La clase de Expresion Corporal: Momento de una clase. Plan de una clase.
Centro de interés. Ejes tematicos. Disefio de clases para distintos ambitos
formativos, con diferentes alcances y extensiones. Motivacion. Imagenes.
Metéaforas. Abordaje de los contenidos técnicos. La Sensopercepcion, un punto
de partida y un proceso. Micro-experiencias de ensefianza en la educacién
comun de nivel secundario y modalidades que contemplen como sujetos de
aprendizaje a adolescentes, jovenes y adultos, en las secundarias de arte, en
las ofertas de formacion artistica especifica que se imparten en las escuelas de
arte y en otros &mbitos en el marco de proyectos socioeducativos y culturales.
Disefio de proyectos anuales y unidades didacticas: Elaboracién de
propuestas didacticas considerando los sentidos y propoésitos formativos de la
Expresion Corporal en la educacion secundaria comun y modalidades dirigidas
a adolescentes, jovenes y adultos, en las secundarias de arte y en las ofertas
de formacion artistica especifica que se imparten en las escuelas de arte.
Apropiacion de herramientas conceptuales y metodoldgicas que favorezcan el
pensamiento critico y divergente. Analisis de proyectos curriculares
institucionales, la insercion de la Expresién Corporal y su articulacion con
diversas areas del conocimiento. Los contenidos y sus multiples dimensiones.
Interpretacion de los criterios involucrados en la seleccion y organizacion de los
contenidos. Estrategias didacticas: organizacion, seleccion, secuenciacion,
combinacion, yuxtaposicion. Las técnicas, reflexion de los fundamentos
estéticos y éticos que las sostienen. Actividades y recursos. Pertinencia de su
selecciéon atendiendo a procesos de aprendizaje diferentes. La seleccion de los
recursos. Utilizacién de las tecnologias digitales de la comunicacion y de la
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informacion vinculada a la imagen y al audio. Evaluacion: funciones, criterios e
instrumentos.

La Expresién Corporal en las muestras y actos escolares: Los actos
escolares como prolongaciéon del trabajo aulico. Reflexion y analisis critico de
las representaciones sociales sobre el cuerpo, el lenguaje corporal y la danza
que subyacen en las muestras artisticas y actos escolares en la educacion
comun de nivel secundario y modalidades dirigidas a adolescentes, jovenes y
adultos y en las secundarias de arte y ofertas de formacién artistica especifica
gue se imparten en escuelas de arte. Aportes de la Expresiéon Corporal en

muestras artisticas y actos escolares.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

Es imposible abordar la ensefianza de la danza sin problematizar sobre el
cuerpo, el cuerpo es siempre narrador-narrado por la realidad social que lo
construye, su propia historia personal y el imaginario social que es soporte
primordial de todo contexto. Al abordar el trabajo en danza se debe considerar
la realidad de nifios y jévenes donde ciertas experiencias de vida han dejado y
dejan marcas fuertes en el cuerpo, esto exige de parte del docente sumo
cuidado a la hora de disefiar los contenidos y las estrategias de la clase.

Todos somos sujetos de la danza, quebrando el paradigma de la modernidad
gue institucionalizé un modelo que asimila la idea de arte a genialidad, talento e
instalando una concepcion segun la cual el arte, y por consiguiente la danza, es
propiedad de ciertas personas dotadas de cualidades especiales. Sugerimos
que las propuestas de intervencién pedagodgica superen las dicotomias que
fundaron las representaciones sociales tales como teoria/préactica;
forma/contenido; mente/cuerpo; pensamiento/accion; artista/docente, 'y
propongan una profunda transformacion de la estética cognitiva.

Se sugiere que el aula se convierta en un laboratorio didactico para promover
estrategias de abordaje vivencial y experiencial, transitando procesos de
exploracién y creacién que favorezcan la implicacidn subjetiva hacia una
progresiva autonomia integrando la apropiacion de marcos conceptuales, el
analisis de précticas situadas y la reflexion critica sobre los propios procesos y
producciones. Las propuestas para la ensefianza de la Expresion Corporal
deben considerar los elementos constitutivos del lenguaje, las técnicas que

posibilitan su apropiacion, y la construccion de sentido promoviendo el trabajo
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colectivo y atendiendo a las particularidades de los sujetos de aprendizaje. Las
producciones coreogréaficas en Expresion Corporal son el resultado de la
vivencia personal de cada alumno y por ende son el producto de su mundo
interno mediatizado a través del movimiento. Este discurso metaférico llevara,
ademas del sello personal de cada sujeto, las marcas del contexto socio —
cultural de pertenencia. Reflexionar sobre este hecho supone indagar acerca de
nuestra identidad.

Evaluar en Danza es considerar el aprendizaje como un proceso integrador, la
evaluacion en este sentido es componente fundamental del aprendizaje y
contribuye a la motivacion, orientacion y acompafamiento del proceso. La
reflexion continua y permanente coloca a la observacién en un lugar de vital
importancia para habilitar los cambios y ajustes que permitan aprender del otro,
comprometiendo en dicho proceso a docentes y alumnos. Es importante asumir
criterios de valoracion respecto a los aspectos observables que se tendran en
consideracion teniendo en cuenta los aspectos cognitivos involucrados y la
seleccion de instrumentos variados, priorizando aquellos que den cuenta del
compromiso frente a la actividad, la potencialidad resolutiva, la posibilidad de
autogestion y de establecer acuerdos y consensos grupales. Esta unidad

curricular puede acreditarse mediante promocién directa.
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corporal/expresion-corporal.shtml
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Docente. Revista Iberoamericana de Educacion.
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SENSOPERCEPCION II

Tipo de Unidad Curricular: Taller
Ubicacion en el Plan de Estudios: Tercer Afio
Carga Horaria: 6 horas catedras semanales. Total: 96 horas catedras

Régimen de cursado: Cuatrimestral. 1°cuatrimestre.

FUNDAMENTACION

En el presente disefio curricular, el taller de Sensopercepcion Il se constituye en
uno de los espacios troncales de la formacion especifica, eje de formacion en la
orientacion en Expresion Corporal.

Se estructura en base a los fundamentos epistemoldgicos y didacticos de la
Expresion Corporal-Danza, especialidad dentro del lenguaje Danza concebida y
desarrollada por Patricia Stokoe en la Argentina desde mediados del siglo XX.
Esta praxis puede enmarcarse dentro de aquellas que promueven el desarrollo
de la conciencia corporal. Toma como fuentes las investigaciones sobre el
movimiento y el espacio de Rudolf von Laban asi como otras Escuelas de
Educacibn Somética, en especial la Eutonia de Gerda Alexander, la
Autoconciencia por el Movimiento de Moshe Feldenkrais y la Técnica de

Mathias Alexander con las que comparte la concepcion del soma cual “cuerpo
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vivo en el que se interrelacionan la conciencia, el funcionamiento biolégico y el
entorno™? .

Fundada en una concepcion particular sobre el ser humano, el arte vy la
educacion artistica que pone la danza al alcance de todos, la Expresion
Corporal —Danza promueve una manera de danzar en la que se plasma el sello
identitario de cada persona, mediante el dominio de enfoques compositivos y
procedimientos técnicos especificos que le son propios.

La Sensopercepcion se constituye asi, en el soporte técnico de la Expresion
Corporal. Stokoe la define como aquella practica cuyo objetivo es la
recuperacion y el desarrollo de la conciencia, la armonia y el dominio del
cuerpo, la regulacién del tono muscular, los apoyos, el equilibrio. Describié tres
momentos en el proceso de lograr este fin: el despertar que implica un
reconocimiento de si mismo y de todas las estructuras del cuerpo con sus
posibilidades de movimiento; la formacion de hébitos que involucra una
instrumentaciéon de lo adquirido en el despertar con implicancia en la
modificacién de conductas posturales y motrices en la busqueda de aquellas
mas adecuadas y saludables que permitira el transito por la tercera etapa: la
adquisicién de habilidades,

El presente espacio reasume la formacion de habitos, abordada en
Sensopercepcion | y articula con Expresion Corporal lll. Se propone, partiendo
de los nuevos habitos psico-corporales desarrollados, crear las condiciones
musculo-osteo-articulares y de coordinacion necesarias para el abordaje de la
tercera etapa, la adquisicion de habilidades y destrezas (Stokoe 1978)
inherentes al lenguaje de la Danza y andamiaje del discurso ///...compositivo. El
objetivo esta puesto en la construccion de un lenguaje corporal propio, amplio,

rico y creativo.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

Este espacio curricular promueve la apropiacion de técnicas, competencias y
marcos tedricos que sostienen esta praxis para su posterior transferencia en
contenidos a abordar en su tarea docente. Asi mismo desarrolla la habilidad de

identificar habitos psico-corporales inadecuados y crear las condiciones

®2 Romano, D. (2003). Introduccién al Método Feldenkrais. Lumen. Argentina.
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necesarias para un mejor uso de si mismo (Alexander, F.M, 1989)%. Por ello,
este taller aporta herramientas que contribuyan al desarrollo de competencias
para:

+ Apropiarse y ser capaz de transmitir los principios de la Sensopercepcion y
sus marcos conceptuales que posibilitan el desarrollo del respeto y la

conciencia del propio cuerpo y el del otro.
+ Modificar habitos psico-fisicos inadecuados previamente concientizados.

+ Apropiarse de contenidos y especificidades inherentes a la praxis de la
Sensopercepcion que permiten la formacién de habitos y la adquisicion de
habilidades.

+ Transferir las habilidades adquiridas al lenguaje de la Danza en la Practica

General de la Expresion Corporal.

+ Explorar de manera sensible el mundo que los rodea a fin de conocer la

realidad y construir significados sobre ella.

+ Construir y ser transmisor de una concepcién de cuerpo que se aleje de un

“borramiento” del mismo y lo acerque a una vivencia sensoperceptiva.

La unidad curricular contribuye a resignificar el tratamiento del cuerpo
desarrollando una mirada critica de los fendbmenos que emanan de la cultura
hipermediatica en la contemporaneidad que genera un “borramiento del
cuerpo”™® en su dimensién sensoperceptiva. Esta construccién simbdlica del
cuerpo promueve practicas corporales que responden a su representacion
socio-cultural, en tanto objeto de consumo plausible de ser manipulado. El
cuerpo se constituye en el capital con el que el sujeto compite en el campo

social en un sistema que lo ha alejado de su experiencia sensoperceptiva.

PROPUESTA DE CONTENIDOS

La seleccién y la organizacion de los contenidos se efectian teniendo en vista:
los aportes de la asignatura el perfil del egresado; el objeto de estudio; la carga
horaria de la unidad curricular; el régimen de cursado; las articulaciones

verticales y horizontales Se presentan contenidos bdasicos organizados en

%3 Alexander, F.M. (1989). The Use of the Self. Centerline Press. Long Beach CA
% Le Breton, D. (2002).La Sociologia del cuerpo. Nueva Visién. Buenos Aires
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ndcleos teméaticos cuyo orden no implica su tratamiento en sentido lineal ni en
orden jerarquico Estos se entraman y profundizan, afio a afio, en relacion a los

niveles de apropiacion.

I. Investigacién perceptiva del cuerpo en vinculacién con el espacio, el

tiempo y el movimiento

oEl cuerpo, sus apoyos y peso: Apoyos internos; duros y blandos; maximos y
minimos. Apoyo sobre distintas superficies. El peso. Doble vector. Distribucion
interna del peso. Relacion entre peso, gravedad y apoyos: Equilibrio. Uso
adecuado de estos elementos en el movimiento, en los diferentes niveles y
espacios. Preparacion para el abordaje de la adquisicion de destrezas y
habilidades dancisticas mas complejas de la Practica General de la Expresion
Corporal (Saltos, caidas, posiciones invertidas, trepadas, giros en el eje y
fuera del eje, entre otras).

+ Principios béasicos de diversas técnicas de Educacion Somatica: Eutonia;
Autoconciencia por el Movimiento (Feldenkaris); Técnica Mathias Alexander;
Contact Improvisation. Otras técnicas de acuerdo con el perfil de los docentes

con que cuentan las Instituciones.

lI-La comunicacion desde la Sensopercepcion: La escucha corporal. Entrega
de peso sobre diferentes superficies. Entrega de peso sobre otro/otros cuerpos.
Encastres. Equilibrios compartidos.

llI-Abordaje de marcos tedrico que sustentan la practica y la problematizan.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

Al momento de plantear las estrategias metodoldgicas de la Sensopercepcion,
es fundante atender a la naturaleza de esta praxis, la concepcion de cuerpo en
tanto constructo que entrama los aspectos social, cultural, subjetivo del sujeto
con el funcionamiento biolégico y su sensoperceptividad. En este sentido, se
recomienda atender a la naturaleza de la Expresion Corporal-Danza, su soporte
técnico, la Sensopercepcion, la concepcion y perfil del sujeto en la formacion
docente inicial. En el proceso de apropiacion y toma de conciencia corporal de
cada alumno resulta pertinente advertir los tiempos personales de los procesos,

posibilidades individuales y grupales, teniendo en cuenta que en este abordaje
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de la Danza, el proceso cobra tanta relevancia como el producto. Se sugiere
abordar con cautela la modificacion de hébitos psico-corporales teniendo
presente que ellos no son azarosos, responden a la propia historia del sujeto
inscripta en el cuerpo. Por lo tanto, la modificacion de habitos y usos puede
constituir un impacto corporal y emocional, asimismo, la instauracién de nuevos
hébitos requiere un tiempo de proceso diferente en cada sujeto.

Teniendo en cuenta que cada contenido constituye un andamiaje espiralado de
los siguientes, se debe poner atencion a los procesos de analisis y reflexion que
permita la construccion de nuevos sentidos. Por la naturaleza de la disciplina,
un elemento motivador lo constituye la realizacion de trabajos individuales, en
pares y grupales prestando especial atencion a los momentos que involucran
manipulaciones manuales en los que las consignas deben guardar claridad,
pertinencia y precision, promoviendo el cuidado del propio cuerpo y el del otro.
Las mismas deben propender a un clima de trabajo con distintas dinamicas de
intervencién, reflexion y produccion por cada encuentro como proceso de
integracion y de vinculo entre docente y grupo.

La evaluacion del proceso debiera ser continua evaluandose en cada clase la
disposicion al trabajo, el desempefio del alumno, su integracién al grupo.
Promover la auto y hetero-evaluacion como via de construccién de aprendizajes
en la disciplina y el ejercicio docente. La presente unidad curricular puede
regularizarse mediante aprobacion de dos examenes parciales. Se sugiere que
la aprobacion de la misma sea por medio de examen final con tribunal
examinador, de caracter integrador con presentacion de un trabajo individual y

uno grupal.

BIBLIOGRAFIA

- Alexander, F.M. (1985). Constructive Conscious Control of the Individual.

Centerline Press, Long Beach. California.

- (1989) The Use of the Self. Centerline. Press, Long Beach,
California.

- Alexander, G. (1983). La Eutonia, Ediciones Piados, Barcelona
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Técnica Alexander, otra concepcién de cuerpo. Tesis ///...Licenciatura en Artes
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EXPRESION CORPORAL llI

Tipo de Unidad Curricular: Taller
Ubicacion en el Plan de Estudios: Tercer Afio
Carga Horaria: 6 horas catedras semanales. Total: 96 horas catedras

Régimen de cursado: Cuatrimestral. 2°Cuatrimestre
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FUNDAMENTACION

Los talleres de Expresién Corporal presentes en los cuatro afios de la carrera,
se configuran en base a los fundamentos epistemologicos y didacticos de la
Expresion Corporal- Danza, concebida y desarrollada por Patricia Stokoe en la
Argentina desde mediados del siglo XX, y a su desarrollo en el ambito del arte y

de la educacion.

La Expresion Corporal-Danza promueve el desarrollo de la danza al alcance de
todos/as, una danza alejada de estereotipos, en la que se plasma el sello
identitario de la persona y de los grupos sociales, en un contexto historico,
socio-cultural y politico determinado. Favorece el desarrollo humano sensible,
creativo y singular a través de procesos que involucran el cuerpo y el
movimiento en su dimensidn expresiva y poética u aprendizaje esta atravesado
por diversas practicas: sensoperceptivas, expresivas, ludicas, de improvisacion
y produccién, entrelazadas con procesos de reflexion y contextualizacion. La
Sensopercepcion, es la técnica de base en la que se sustenta la Practica
General de la Expresion Corporal, definida por Stokoe. Las técnicas de
improvisacion, aluden a una conducta espontanea, a una presencia sensible, el
desprendimiento de estereotipos, la tolerancia a la ambigiiedad propia de todo
proceso creativo. Asimismo, constituyen una via para la produccion de
discursos estéticos metaforicos, polisémicos, mediante el cuerpo en movimiento

en el espacio-tiempo.

Esta disciplina concibe al cuerpo como una construccion subjetiva, social y
cultural, con marcas y huellas propias de la historia de cada persona,
singularidad que se hace visible en la forma de trasladarse, de relacionarse con
otros, de bailar. El cuerpo es transmisor de significados, narrador de
subjetividades, lugar que "entrama organismo y deseo, lo concreto de la carne y

lo palpable de un imaginario individual y social"®”.

Desde ese marco, el enfoque didactico de los talleres de Expresion Corporal
conjuga el desarrollo de saberes sobre los elementos constitutivos del lenguaje
danza; el abordaje de practicas sensoperceptivas; de improvisacion y de

produccion; de contextualizacion y construccién de sentidos; en pos del

& Matoso, E. (2004). El cuerpo territorio de la imagen. Letra Viva. Buenos Aires.
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despliegue del lenguaje corporal en su dimensidbn comunicativa, estético-
expresiva y poética. Ello se sustenta en la articulacion de la praxis con procesos
de reflexion, analisis y fundamentacion teorica del hacer. En tercer afo el taller
tiene la finalidad de profundizar y ampliar los saberes desarrollados en
Expresion Corporal Il , abordando contenidos de mayor complejidad en los que
se ponen en juego de manera entrelazada y se profundizan también, los

contenidos de Sensopercepcion |y II.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

En el presente disefio, las unidades curriculares de Expresiéon Corporal
constituyen espacios de formaciéon troncal que configuran la orientacién del
profesorado. En consonancia con las recomendaciones curriculares del INFD,
aportan a la formacién de docentes responsables de la transmision contextualizada
de los saberes estético-artisticos socialmente significativos y de contribuir a la
generacion y sostenimiento de la cultura, especialmente en aquellas zonas que
no se ubican en los grandes centros urbanos. Asimismo, abordan las
necesidades que plantean los nuevos paradigmas de la contemporaneidad,
desarrollando una mirada critica de los fendmenos que emanan de ella. En tal
sentido, la formacion en Expresion Corporal no se limita a la transmision de
determinadas técnicas o al desarrollo de la creatividad, sino que desarrolla una
serie de competencias en torno a los aspectos estéticos, cognitivo-emocionales
y de produccion en el lenguaje.®®

En ese marco, las unidades curriculares de Expresién Corporal contribuyen a
una solida formacion disciplinar de los egresados, sustentada en el desarrollo
de:

+ Saberes sobre los elementos constitutivos del lenguaje Danza.

+ Saberes especificos inherentes a la praxis de la Expresion Corporal-Danza
gue posibilitan la apropiacion del lenguaje desde las dimensiones perceptual;
sensorial; imaginaria y conceptual; partiendo de la Sensopercepcion, soporte
técnico de la disciplina. Ello implica la construccion de una vision integradora

de la practica que articula la vivencia, la reflexion y la conceptualizacion a

66Argentina. Presidencia de la Nacion. Ministerio de Educacidén. Instituto Nacional de Formacidon Docente. (2008)
Recomendaciones para la elaboracién de Profesorados de Educacién Artistica.
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partir del cruce entre el registro propio de lo vivido y los marcos tedricos de la

disciplina.

+ Competencias para la produccion de imagenes ficcionales; metaforicas;
configuraciones poéticas de caracter polisémico mediante la improvisacion,

atendiendo a variables de movimiento, espacio, tiempo y energia.

+ Competencias para la contextualizacién, lectura critica y construccién de
sentidos sobe las producciones propias y ajenas asi como sobre los modos
de “ser cuerpo”. Ello abona a la formacion de sujetos situados en su cultura e
historia, capaces de transformar los diversos contextos socio-culturales en

los que intervendra en su ejercicio profesional.

+ La comprension y apropiacion de los saberes disciplinares - mediadas por
abordajes metodologicos que articulan de manera espiralada la praxis y los
marcos conceptuales en que ésta se sustenta- posibilitaran la transformacién
de los mismos en contenidos de ensefianza y su transposicion didactica en
los distintos niveles de la educacion obligatoria y modalidades del Sistema
Educativo y en los diversos contextos de desempefio profesional de los

egresados.

PROPUESTA DE CONTENIDOS

La seleccién de contenidos se efectla teniendo en cuenta diversos aspectos: el
enfoque epistemoldgico y didactico del objeto de estudio; el perfil de los
ingresantes y de los egresados; la carga horaria de la unidad curricular; el
régimen de cursado; articulaciones con otras unidades curriculares. Los
contenidos sugeridos se organizan en torno a ejes tematicos que de ningun
modo implican un orden jerarquico ni su tratamiento en sentido lineal, sino que
se entrelazan y articulan entre si, variando afio a afio de acuerdo a los niveles
de apropiacion y complejizacion.

Elementos constitutivos del lenguaje danza y técnicas de la Expresion

Corporal

oEl cuerpo en el espacio: Significacion expresiva del espacio. Equilibrio

espacial. El espacio escénico. Modelos de espacios escénicos.
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+ El cuerpo en movimiento: Calidades de movimiento. Energia: Pesado y Liviano
(a favor y en contra de la gravedad. Espacio: movimiento: centripeto y

centrifugo Tiempo: el movimiento sostenido (largo, lento, continuo) e impulsivo

+ Corporizacion de elementos de la musica: Pulso. Acento. Division binaria y
ternaria simultdnea. Ritmica corporal y ajuste temporal: Percusioén corporal con
ritmos binarios y ternarios que se presenten simultaneos con calidades de
movimiento diferenciado, en distinto tempo, caracter y estilo. Movimiento
corporal, forma y textura musical: complementariedad entre movimiento y

musica, concertacién, imitacion; cambios en los planos de texturas.

+ Exploracion, uso y transformacién del objeto y su vinculacion con el discurso

dancistico: objetos de grandes dimensiones.

+ Adquisicion de habilidades y destrezas: eequilibrios estables e inestables;
sobre distintas superficies: piso, objetos, otros cuerpos. Saltos, caidas,

posiciones invertidas, trepadas, giros en el eje y fuera del eje.

La comunicacion: vinculos en la produccién grupal. Ecos de movimiento.

Opuestos. Figura-fondo. Continente-contenido. Protagonistas y soportes

+El cuerpo, en vinculacibn con el espacio, el tiempo, las calidades del
movimiento y la comunicacién..

Produccion, contextualizacion y construccién de sentidos:

+La elaboracién del discurso corporal: desde el abordaje sensoperceptivo a la
asociacion libre y el despliegue poético. La improvisacion como composicién
instantanea: el alerta, la toma de decisiones, la busqueda de acuerdos.

Variables del movimiento.

+Narrativa coreografica: secuencias Yy estructura. Signos indiciarios,
proxémicos; objetales y construccién de sentidos. Formas abstractas. La
construccion metaférica. Interaccion de las dimensiones productiva,
interpretativa-critica y contextual. Andlisis critico de producciones
coreograficas propias; del grupo de pares; de artistas del pais; de la region y
construccion de sentidos. Andlisis critico de producciones en las que estan
implicados diversos lenguajes artisticos: danza, teatro, musica, plastica,

lenguaje audiovisual, multimedial.
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ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

Se recomienda atender a la naturaleza de la Expresion Corporal-Danza, a la

concepcion de sujeto, del hecho educativo y artistico enunciado por Patricia
Stokoe, a la hora de abordar las estrategias metodoldgicas y las propuestas de
evaluacion. En este sentido, se sugiere atender y respetar los tiempos y las
posibilidades corporales de cada estudiante entendiendo que en esta disciplina,
el proceso cobra tanta relevancia como el producto.

Teniendo en cuenta el abordaje metodoldgico espiralado de la Expresion
Corporal, en el que cada contenido se constituye en andamiaje de los
siguientes, se recomienda poner atencion a la articulacién de la vivencia con
instancias de reflexion e indagacion tedricas que permitan la construccion de

nuevos sentidos.

Por la naturaleza de la disciplina, un elemento motivador lo constituye la
realizaciéon de trabajos individuales, en pares y grupales, prestando especial
atencion a la diversidad de consignas segun la naturaleza del contenido a
trabajar, las cuales deben guardar claridad, pertinencia y precision. Asimismo,
propender a un clima de trabajo que incentive el despliegue de la singularidad
de los sujetos de aprendizaje y el vinculo docente-alumno.

El desarrollo de distintas dindmicas de intervencion didactica en cada
encuentro, propician la produccion; reflexion; contextualizacion y construccion
de sentidos, desde una perspectiva integradora de dichos procesos .Se
recomienda la utilizacion de diferentes dispositivos y recursos didacticos: textos
literarios, dibujos, producciones plasticas; fotografias, videos, entre otros, para
enriquecer los procesos de aprendizaje.

La evaluacion del proceso puede efectuarse mediante trabajos practicos. Se
recomienda asimismo la evaluacion continua en cada clase de la disposicion al

trabajo, el desempefio del alumno, su integracién al grupo.

Promover la auto-evaluacion y la hetero-evaluacion es de fundamental
importancia para la construccién de aprendizajes en la disciplina y el ejercicio

docente. Las instancias de reflexion grupal son propicias para su desarrollo.

La unidad curricular puede regularizarse con el cumplimiento del porcentaje de
asistencia fijado en el régimen académico marco y la aprobacion de

evaluaciones parciales. Se sugiere que la acreditacion de la misma sea
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mediante examen final de caracter integrador, con tribunal, pudiendo consistir

en la presentacion y defensa de un trabajo individual y uno grupal
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DANZA CONTEMPORANEA

Tipo de Unidad Curricular: Taller.

Ubicacion en el Plan de estudios: Tercer afio
Carga horaria: 4 horas catedras semanales. Total: 128 horas céatedras

Régimen de Cursado: Anual.

FUNDAMENTACION
En la danza, los términos danza contemporanea o danza posmoderna se
empezaron a usar a comienzos de los sesenta cuando Ivonne Rainer y otros

coredgrafos en ascenso los usaron para diferenciar su trabajo de aquel de la
i
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generacion precedente - la danza moderna-. Estos coreodgrafos unidos en un
proyecto antimoderno, comenzaron a mostrar sus trabajos que reflejaban un
espiritu de pluralismo democrético, con un marcado deseo de hacer danzas que
se apartaban de las practicas del ballet y la danza moderna de Wigman,
Graham, Humphrey y Limén entre otros. (Banes, S. 1987, p.5)®".

En este sentido, la danza contemporanea se inscribe en el arte contemporaneo
y se sustenta en marcos actuales que conciben al hacedor, al publico, a los
estudiantes de danza y a los docentes, como sujetos sociales situados en el
contexto contemporaneo que encarnan nuevos modos de mirar, percibir,
comprender, interpretar la realidad y producir discursos dancisticos.

La danza contemporanea presenta dentro de su espectro una variedad de
cbdigos, de propuestas con definiciones abiertas, provisorias, que se revisan,
resignifican y/o abandonan constantemente. Asimismo, se trata de un modo
especifico de acceso al conocimiento y produccién cultural en el que cobran
relevancia problematicas actuales propias del contexto histérico, geogréfico,
socio-cultural y politico de la época en que vivimos.

Desde ese enfoque epistemoldgico, la unidad curricular se orienta al desarrollo
de saberes basicos de danza contemporanea a partir de una practica especifica
que articula con los marcos teéricos en que ésta se sustenta. Ello se entrelaza
con el desarrollo de procesos de percepcion, contextualizacién, andlisis critico y

construccion de sentidos.

La unidad curricular por tanto, se propone vivenciar, incorporar y analizar las
técnicas, postulados y conceptos de los modos de hacer de la danza

contemporanea mas significativos, asi como conocer a sus artistas creadores.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

La unidad curricular contribuye al desarrollo de saberes sobre los elementos
constitutivos del lenguaje desde la especificidad de la danza contemporanea,
sus construcciones técnicas y modos de produccion. Asimismo, aporta a la
formacion de profesionales preparados para la lectura critica sobre las
creaciones de danza contemporanea y el desarrollo de procesos de semiosis.

Ello implica también, aportar a la formacion de docentes situados, conocedores

" Banes, S. 1987. Terpsichore in Sneakers. Post modern dance. Wesleyan University Press. :

Connecticut.
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del contexto socio-histérico, geografico y politico en que se desarrollan las

practicas profesionales.

PROPUESTA DE CONTENDOS

Los contenidos se presentan organizados en dos grandes ejes que no implican
un orden jerarquico ni temporal. Por el contario, la propuesta apunta al
desarrollo de los mismos de manera entrelazada y articulada entre si.
Elementos constitutivos del lenguaje y técnicas de la danza

contemporanea:

+El eje corporal: Alineacién y concientizacion desde la estructura osteo-

articular. Ejes estables e inestables. Fuera del eje.

+Peso: puntos de apoyo .Traslacion. Caida .Recuperacion. El centro:

conciencia del centro y proyeccién en el espacio.

+Dimensiones y niveles espaciales. La Kinesfera .Multidimensionalidad y
direccionalidad del movimiento. Disefios espaciales, trayectorias directas e
indirectas. Cuerpo y arquitectura. La apropiacién del espacio. Limites y masa
de aire. Acciones basicas de esfuerzo. El contraste. Uso de la energia y el
tiempo del movimiento. Su abordaje desde el método de R. Laban. Infinitud del
movimiento. Importancia de la trayectoria del movimiento. Cuerpo vy

arquitectura. La apropiacion del espacio. Limites y masa de aire.

+Balanceos: Peso, flujo e impulso. Puntos de partida del movimiento.

Balanceos libre y conducido.

*Principios del movimiento: Tension/ Relajacion. Caidas/Recuperaciones.

Rebote y suspension.

+ Giros: Teécnica de giro. Giros en el eje y fuera de eje. Giros con y sin

desplazamiento.
+ Saltos: En el eje y fuera de eje. Saltos con giros.
+ Release: El principio de soltar el cuerpo. Inicios de la forma. Trisha Brown.

*Flying Low: El suelo. Relacion de la corporalidad con el suelo, entrada y

salida; verticalidad y horizontalidad, fluidez y circularidad del movimiento.
A
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« El movimiento organico. La Accion fisica cotidiana en la danza.

+ El contact- improvisation: Principios del modo de expresion: la confianza y la

cooperacion. Steve Paxton.
Produccion y construccion de sentidos:

Elaboracion de secuencias coreograficas empleando los contenidos del primer
eje. Producciones individuales y grupales. Improvisaciones. Contextualizacion,
analisis critico y produccién de sentido sobre las propias producciones y las de
los pares. Lectura, andlisis critico de obras de danza contemporanea de
diversas corrientes. La danza contemporanea y su aporte en producciones
dancisticas en medios masivos de comunicacién social, video-clips;
comerciales. La danza contemporanea en las producciones de las culturas

juveniles.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

Se propone abordar el trabajo a partir de un entrenamiento basado en los
principios de la danza contempordnea que abarca distintas técnicas de
movimiento, correspondientes a las denominadas Post Modern Dance y Nueva
Danza.
Las clases tendran instancias de trabajo en barra, centro y suelo; improvisacion
y produccion. ElI enfoque metodolégico recorrera desde la mecéanica del
movimiento, la dinamica, la fluidez de los mismos, el uso adecuado de la
respiracion, hasta el proceso de creacién individual y grupal.
El trabajo debera sustentarse en la articulacion entre la practica y la teoria a fin
de lograr el desarrollo de aprendizajes significativos. La realizacion de trabajos
individuales y grupales producidos por los estudiantes permitira la puesta en
juego de los saberes especificos y el andlisis critico de dichas creaciones en
pos de la construccion de sentido. Asimismo, se recomienda el visionado de
obras de danza contemporanea representativas de diferentes corrientes,
empleando como andamiaje para los procesos de semiosis marcos teéricos que
posibiliten la problematizacion y reflexién critica sobre las mismas.
Se concibe a la evaluacion como parte integrante del proceso de ensefianza y
de aprendizaje. En tal sentido, la evaluacion de proceso cobra relevancia en el
/i

“2014-Bicentenario de la Creacion de la Provincia de Tucuman Y Centenario de la Fundacién de la
Universidad Nacional de Tucuman”



~ TUCUMAN

MINISTERIO DE EDUCACION
TUCUMAN

}

CONT. RESOLUCION MINISTERIAL N° 308/5(MEd)
EXPEDIENTE N° 020506/230-D-11.-

Cont. ANEXO UNICO

...

desarrollo de la unidad curricular por su caracter formativo continuo. Se
recomienda también el desarrollo de procesos de autoevaluacion y hetero-
evaluacion.

Se sugieren instancias de evaluacion individual y grupal de caracter integrador.
Esto implica contemplar la dimensién técnica, la produccién en la disciplina y su
articulacion con los marcos tedricos desarrollados. el taller debe ser cursado por
los estudiantes y la acreditacion puede concretarse tras la aprobacion de un
examen final de caracter integrador con tribunal examinador, que incluya una

produccion y su defensa.
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HISTORIA DE LA DANZA

Tipo de Unidad Curricular: Materia
Ubicacion en el disefio Curricular: Tercer Afio
Carga Horaria: 4 horas catedras semanales. Total: 128 horas catedras

Régimen de cursado: Anual

FUNDAMENTACION

El conocimiento de la historia de la Danza es una herramienta fundamental en
la formacién de docentes de danza en tanto posibilita la comprension sobre los
contextos histéricos, socio-culturales y politicos en los que se inscriben las
diversas producciones coreograficas en el devenir histérico, su incidencia en las
propuestas estéticas y en el discurso de las obras. Ello permite el desarrollo de
procesos de contextualizacion, analisis critico y construccion de sentidos sobre
las mismas de manera fundamentada. Por ello, en esta unidad curricular, se
abordaran las distintas manifestaciones de la danza vinculadas del arte en el
devenir historico condicionado por los contextos socioculturales, geograficos y
politico de cada época, y se extraeran las resultantes que, a causa de sus
valores estéticos intrinsecos, se convirtieron en pilares fundamentales de la
cultura coreografica universal y regional.

El conocimiento de los procesos histéricos y de las causas y consecuencias de
las creaciones coreograficas en la historia, constituye también una valiosa
herramienta para el analisis critico y el conocimiento estructural de
producciones coreograficas representativas de cada época, sustentadas en
diversas concepciones sobre el espacio, el tiempo, el cuerpo, el arte en general
y la danza en particular. .Asimismo, permitird un abordaje fundamentado y

sélido de la produccion coreografica, pues toda creacion y recreacion — como la
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interpretacion — implica la estructuracion de una nueva o renovada red de
asociaciones entre textos y discursos artisticos preexistentes. De alli la
importancia de nutrir a los estudiantes con un conocimiento rico de autores,
escuelas, estilos y corrientes que marcan de manera profunda la identidad de la
danza y sus especialidades , relacionandolas con el contexto estético, politico y
socio-cultural de cada momento historico y en la contemporaneidad ; vinculando
la danza con las otras manifestaciones artisticas

El peso especifico de los diferentes tépicos — traducido en el niumero de
unidades de la materia y tiempo de clase dedicado a cada uno de ellos — sera
un resultado de las proyecciones de cada expresion, estilo o periodo de la
danza en la actividad coreogréfica actual en el mundo. Esto implica potenciar
aguellos capitulos de la Historia de la Danza que hayan resultado mas fecundos
en sus consecuencias estéticas evitando enfoques enciclopedistas y lineales en

el abordaje didactico

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

El conocimiento sobre la historia de la danza, vista como campo de
conocimiento especifico, hara del egresado un intérprete consciente de las
razones y estructuras culturales subyacentes en las obras que aborde y un
creador social e histéricamente responsable capaz de contribuir
coherentemente — con un aporte informado y meduloso — a la produccion
artistica y cultural.

Asimismo, la unidad curricular aporta a la formacion de docentes instruidos,
reflexivos, evitando actitudes azarosas e inciertas a la hora de impartir la
ensefianza de la danza en los distintos niveles y modalidades del sistema
educativo y diversos contextos de desempeiio profesional, en tanto el desarrollo
de saberes sobre la historia de la danza contribuye al despliegue de
competencias para la contextualizacion de las producciones coreograficas y la
construccion de sentidos sobre las mismas y la realizacion de pertinentes
trasposiciones didacticas acordes al contexto de desempefio profesional.

Desde el punto de vista técnico el egresado resultara capaz de comprender e
internalizar las razones profundas de las herramientas y destrezas que la danza
perfecciono y pulié a lo largo de los siglos, ayudandolo a entender mejor sus
mecanismos al conocer las razones y corrientes de pensamiento que las
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originaron y depuraron posteriormente y sus significados. Dado que las distintas
manifestaciones o producciones coreograficas son el resultado de procesos,
aportes y perfeccionamientos desarrollados a lo largo de muchos siglos y en
variadas geografias, su conocimiento y ubicacion histérica permitird al egresado
comprender mas cabalmente las razones y concepciones que subyacen en las
mismas.

La materia permitir4 al estudiante colocar su actividad en contexto cultural en
relacion a producciones artisticas de otros lenguajes/disciplinas artisticas y de
cruce entre lenguajes artisticos, permitiéndole descubrir la interrelacion de la
danza con las mismas, y el trasfondo socio-cultural y politico el contexto de
produccién.

Esto le permitir4 integrar la danza — su medio de expresion artistica y disciplina
de ensefianza — a la sociedad en la que se desarrolla e interactuar con
emergentes artisticos de otras disciplinas equipado con el bagaje cultural y el
marco de memoria historica reflexiva y critica, imprescindibles para que todo
discurso artistico resulte pregnante y sustancial para la sociedad a la que va
dirigido.

PROPUESTA DE CONTENIDOS
eLos comienzos de la Danza. La Danza como acto sagrado. La Danza en la
antigledad greco-latina. La Danza en la Edad Media y en el primer

Renacimiento.

El Ballet de Corte. La danza de los siglos XV y XVI. El Ballet Comique de la

Reine. La Danza y la Politica. Vinculos con las otras artes.

+ El Ballet Barroco y del periodo Clasico. La corte de Luis XIV. El Ballet fuera de
la corte y los profesionales de la danza. La Academia. La invencion de la
Danza Clasica. La Opera-ballet. La Reforma de Noverre y el ballet de accion.

Los grandes bailarines del siglo XVIIl. Contexto politico y estético.

+La Danza durante el Romanticismo. La técnica romantica. La danza y la
pantomima. La Sylphide y Giselle. El imaginario romantico: el ideal femenino.
Marius Petipa y el ballet en la Rusia zarista. Las danzas nacionales. La
decadencia de la danza en la Opera de Paris y su desarrollo fuera de Francia.

La Escuela Danesa. Relaciones con las artes y el pensamiento romanticos.
i
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+La Danza en el siglo XX. Les Ballets Russes de Diaghilev y su influencia en
las artes del nuevo siglo. La danza moderna en los EE.UU. y sus principales
creadores: Isadora Duncan y Martha Graham. La escuela expresionista

alemana: de Mary Wigman a Pina Bausch.

+ El neoclasicismo en la Danza: la Escuela de Georges Balanchine. Merce
Cunningham y la danza contemporanea. El Post-modernismo en la Danza: de

Maurice Béjart a Jiri Kilyan. Las nuevas ideas estéticas y cambios sociales.

+La Danza en la Argentina. Los comienzos y la creacion del Ballet del Teatro
Colén. La apertura hacia nuevos estilos: 1960-2005. La danza moderna y
contemporanea. La Expresion Corporal-Danza. La Danza Folklorica Argentina.
El tango. El desarrollo de la danza en las provincias de argentina: instituciones

formativas; compafias profesionales, danza en las escuelas.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION
Se recomienda abordar la materia desde enfoques metodologicos centrados en
la articulacién teoria -practica, efectuando procesos de ida y vuelta que
posibiliten el, desarrollo de aprendizaje constructivos y significativos. Ello
requiere un enfoque de ensefianza que invite en todo momento a la reflexion y
analisis, con especial atencién a la interrelacibn y concatenacion de las
expresiones histéricas coreograficas con las expresiones coreogréaficas vigentes
en la actualidad, asi como con las manifestaciones del arte en la
contemporaneidad.
Los materiales didacticos audiovisuales — fundamentales para la apreciacion
artistica coreografica — deberan proveerse en todo momento, situacion
particularmente favorecida en la actualidad por via de Internet. El visionado de
producciones coreogréficas de diversos géneros y estilos, documentales,
entrevistas a bailarines, maestros y coreégrafos, bailes en pefias, fiestas
populares, entre otros, constituye una valiosa herramienta para el abordaje de
la materia. Su andlisis critico, mediado por marcos teoricos que posibiliten la
construccion de categorias de andlisis, favorecera el conocimiento historico
sobre la danza.
Asimismo, se recomienda promover en los estudiantes la asistencia y
consumicion de bienes culturales (museos, conciertos, lecturas,
/i
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representaciones teatrales) desde un perfil de consumidor instruido y reflexivo y
critico, motivando el analisis relacional entre la danza y las diversas
manifestaciones artisticas del contexto.

La evaluacién requiere considerar la potencialidad de los estudiantes en el
desarrollo de procesos de contextualizacion socio-historica de la danza, el
analisis sobre la incidencia del contexto de produccién en el discurso dancistico

y de éste en la cultura en el devenir historico.

BIBLIOGRAFIA

-Bourcier, P. (1981). Historia de la Danza en Occidente. Editorial Blume.
Barcelona.

-Botas, O.; Kussrow, A. (1984). Atlas historico de la cultura tradicional argentina
.0ikos. Buenos Aires.

-Destaville, E. y otros: (2008) Historia General de la Danza en la Argentina.
Editorial del Fondo Nacional de las Artes. Buenos Aire.

-Piorno, C. de [la Nusta]. (1951). Origenes y significacion de las Danzas
Tradicionales Argentinas. La Plata, Buenos Aires.

-Lifar, S.: (1973) La Danza. Editorial Labor. Buenos Aires

-Markessinis, A. (1995). Historia de la danza desde sus origenes. Esteban Sanz
Martinez editorial. Madrid

-Regner, O. F. (1965) El Nuevo Libro del Ballet. Editorial Eudeba. Bs.As.

-Salazar, A.: (1995) La Danza y el Ballet. Editorial del Fondo de Cultura
Econdmica de Espafia. Madrid.
-Vega, C. (1981). Apuntes para la historia del movimiento tradicionalista
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TEORIA DEL ARTE

Tipo de Unidad Curricular: Materia
Ubicacion en el Plan de estudio: Tercer Afio
Carga horaria: 4 horas catedras semanales. Total: 128 horas catedra

Régimen de Cursado: Anual
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FUNDAMENTACION

El arte es un campo de conocimiento productor de sentidos estéticamente
comunicables en un contexto socio-cultural determinado. ElI mismo se
constituye por diversos lenguajes simbolicos; modos elaborados de
comunicacibn humana verbal y no verbal, presentacionales antes que
proposicionales (Langer, 1996)%, que configuran y otorgan contenido a las

distintas disciplinas artisticas, entre ellas la Danza.

Dos grandes lineas recorren la modernidad, que se consideran en esta unidad
curricular: la produccion de estructuras criticas y la autorreflexion estética, las
cuales alimentan la dialéctica novedad-tradicion. A esto se suma el debate de la
posmodernidad en el contexto socio-cultural de los paises periféricos, donde la
globalizacion introduce tendencias estéticas junto a las nuevas tecnologias;
éstas Ultimas abren campos inéditos de exploracién y recreacion para la
produccién artistica con el aporte de recursos multimediales (soportes
analdgicos, digitales, etc.), permitiendo —a través de la investigacion y
experimentacion— construir propuestas poliestilisticas en el intento de reflejar un
mundo contradictorio, fragmentado y analizado por un critico entorno socio-

cultural.

Desde este espacio se procura integrar conocimientos disciplinares de la danza
con marcos tedricos que posibiliten la compresion y la reflexion critica sobre las
producciones, teniendo en vista los requerimientos del quehacer de la danza en
el actual contexto sociocultural, donde conviven modos de realizacion propios
de siglos pasados, con sus caracteristicas estilisticas, nuevas tendencias
estéticas y soportes materiales propios de la contemporaneidad. Asimismo, las
acciones performativas mediadas por la interaccién entre la danza y otros
lenguajes artisticos avanzan en el rompimiento de los limites entre lenguajes/
disciplinas artisticas. El analisis critico de la obra de arte y la construccion de
significados sobre la misma, pone en cuestion el problema de la diversidad y la
divergencia, ya que en el arte son pocas son las certezas, en tanto se considera
qgue el arte es un modo de interrogacion. ElI conocimiento artistico no es una

forma excéntrica de la razon, sino un modo de pensar por el cual se perciben la

&8 Langer, S. (1996). Los problemas del arte. Ed. Infinito. Buenos Aires.
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sintesis, las diferencias y la globalidad. Es una competencia humana que
necesariamente debe ser considerada en la formacion del docente en danza a
los fines de posibilitar una plena participacion en la cultura y el ejercicio docente
con base en el conocimiento sobre los marcos teoéricos y categorias de analisis

gue permiten la interpretacion y el analisis critico de las producciones.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

Esta unidad curricular contribuye al desarrollo de saberes sobre el arte como
campo de conocimiento y produccién cultural atravesada por las condiciones
del contexto historico, socio-cultural, politico y geogréfico de produccién. Abona
al conocimiento de marcos tedricos que posibilitan el analisis critico de
producciones artisticas de diferentes periodos y corrientes y la construccion de
sentidos sobre las mismas. Asimismo, este  espacio procura brindar

herramientas para:

+ Conocer, analizar e interpretar los procesos de produccién artistica actuales,
contribuyendo a la construccion de un punto de vista propio, fundado y
abierto a nuevas respuestas a partir de los conocimientos adquiridos, la
reflexion critica y los debates, controversias y consensos que conduzcan a la

valoracion de otros puntos de vista.

+ Desarrollar competencias de caracter investigativo que abarquen el
reconocimiento de problemas y la formulacion de preguntas, los aspectos
relacionados con la seleccion, procesamiento e interpretacion de la

informacion y los procedimientos de comunicacion.

+ Propiciar la lectura y exploracion de los lenguajes artisticos a través del
analisis de las producciones de distintos movimientos, asi también la
contextualizacion en la sociedad de acuerdo a los procesos culturales

contemporaneos.

PROPUESTA DE CONTENIDOS
La seleccibn de contenidos se organiza en cuatro nucleos tematicos. Los

mismos se consignan teniendo en cuenta el perfil del ingresante y del egresado,
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los aportes de la unidad curricular a éste, la carga horaria estipulada en el plan,
el régimen de cursado y la articulacion con otras unidades curriculares.

El arte como campo de conocimiento: Singularidad de la obra de arte.
Transparencia y opacidad. Breve resefia de algunas epistemologias del arte.
Andlisis existencial de la obra de Arte en E. Souriau. Las formas puras de la
sensibilidad en Kant. Materia y medio expresivo. La nocién de forma en el arte.
El espacio y el tiempo como coordenadas bésicas de la experiencia estética. El
sistema de las Bellas Artes. Artes temporales. Artes espaciales La cualidades
artisticas. Artes del primer y del segundo grado. La correspondencia de las
artes. La Sinestesia. Equilibrio, ritmo y proporcién. La percepcion estética del
espacio. Espacio y representacién. El espacio en el arte tradicional. El espacio
en el arte en la modernidad. Relaciéon entre tiempo histérico y arte: la
modernidad como caso paradigmatico. La autonomizacion de la esfera artistica.
Arte, experiencia y devenir. Arte y velocidad. Modernidad .Vanguardia y
Posmodernismo. Belleza de la provocacion y belleza del consumo. Arte,
identidad y globalizacion.

Aportes de la semiotica al estudio del arte. Conceptos operativos
fundamentales: discursos sociales, texto; relaciones entre textos; variaciones
textuales a partir de un contexto. La semiética de la cultura y el concepto de
texto. El texto artistico como practica significante. El simbolo en el sistema de la
cultura. La obra de arte y el contexto .El arte candénico como paradoja
informacional. El arte no candnico. La percepcion en el arte. La percepcion
mediatizada.

Arte, técnica y vanguardia: La nocion de técnica en el arte. El arte en la era
industrial. El prestigio de la técnica. El arte en la era de la reproductibilidad
técnica. Apertura y vanguardias, la obra abierta. Caracteristicas del arte
contemporanea. La categoria de lo feo y el concepto de lo bello.

Arte y tecnologia: La hipercultura. La unidad del arte, la ciencia y la tecnologia.
Interfaz arte y tecnologia. Virtualizacién. Modificaciones del sujeto, objeto,
tiempo y espacio en las poéticas tecnoldgicas de la contemporaneidad. El
proceso de produccion artistica: hibridacion de medios, codigos y lenguajes. El
problema de la autoria. El poder del arte y el arte del poder. Los devenires del

cuerpo. La virtualizacién del cuerpo.
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ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

Abordar el estudio del arte como campo de produccién generador de sentidos

estéticamente comunicables en contextos socio-culturales determinados,
implica analizar, desde una perspectiva actual e integrada, el campo artistico en
su conjunto. Esto es reflexionar sobre los diferentes ambitos que lo componen
en términos de produccion, circulacion, recepcion, interpretacion y consumo.
Dado que en la actual sociedad se asiste a diversidad de manifestaciones en
las cuales conviven tanto las artes tradicionales, artes nuevas y las nuevas
tecnologias, resulta necesario atender a los procesos de pluralizacion desde
una mirada de multiplicacion de saberes; el desarrollo vertiginoso de las
tecnologias de la informacion, la comunicacion y la multimediatizacion como
factores incidentes en la concepcion y significacién del espacio y del tiempo. Es
por ello que, para esta unidad curricular se sugiere atender a las experiencias
previas de los alumnos a los fines de organizar y prever una criteriosa seleccion
de materiales bibliograficos y recursos con diversidad de soportes a ser
trabajados en las clases teniendo en cuenta los nlcleos tematicos y contenidos
estipulados en cada uno de ellos.

Dada la naturaleza de estudio de la materia, se sugiere que el docente pueda
organizar las clases con instancias que permitan fomentar visitas a talleres de
artistas, espacios de exhibicién y circulacion convencional y virtual, teatros,
foros, conferencias dado que permitira generar instancias de contacto,
observacion y reflexion en torno a las caracteristicas del circuito local y la
relacion con diversas modalidades prevalecientes de otras regiones del pais y

del exterior.

Como criterios de organizacion de clases y criterios de evaluacion se sugiere

considerar diversas modalidades de interaccién tales como:

+ Indagacion bibliografica con busqueda en la web, sobre tematicas de

estudio de la materia.

+ Elaboracion de trabajos grupales y puesta en comun aplicando técnicas de

roll playing ante pares.

+ Informes sumarios segun las tematicas abordadas acerca de las visitas a

muestras, teatros, centros de circulacion convencional, virtual.
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La unidad curricular es de cursado presencial y de caracter anual. En relacion a
la evaluacién, se sugieren trabajos monograficos de elaboracién grupal de
indagacién sobre tematicas relacionadas con el desarrollo de los contenidos. El

espacio puede ser acreditado mediante régimen de promocion.

BIBLIOGRAFIA
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-Bense, M. (1960). Estética. Ed. Nueva Vision. Buenos Aires
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Parente. Imagen maquina. La era de las tecnologias de lo virtual. Rio de
Janeiro. Edit.34

- Collingwood, R. (1978) Los principios del arte. F.C.E. México.

-Danto, A. (1997) Después del fin del arte. Ed. Paidos. Barcelona.

-Dewey, J. (2008). El arte como experiencia. Ediciones Paidds. Barcelona

-Dorfles, G. (1970) El devenir de las Artes. F.C.E. México.

-Dussel, I. y Gutiérrez, D. (Comp.) (2006). Educar la mirada. Politicas y
Pedagogias de la imagen. Manantial. Buenos Aires.

-Eco, U. (2006). Historia de la Belleza. Ed. Lumen S. A. Barcelona.

-Foucault, M. (1989). El ojo del poder en Jeremias Betham, El panoptico. La
Pigueta. Madrid.

-Gardner, H. (1994) Educacion artistica y desarrollo humano. Paidos. Barcelona
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-Piaget J. (1970): Naturaleza y métodos de la Epistemologia. Ed. Proteo.
Buenos Aires.

-Rodriguez, S. (2002) Semidtica y Arte. Universidad Nacional del Litoral

- Souriau E. (1965) Las Correspondencias de las Artes. F.C.E. México

-Subirats E. (sff). La crisis de la Vanguardia y la cultura moderna. Ediciones
Libertarias. Madrid.

-Vigotsky, L. (2003). La imaginacion y el arte en la infancia. Akal. Madrid.

PRACTICA lll: PROGRAMACION DIDACTICA Y RESIDENCIA |

(NIVEL INICIAL, PRIMARIO Y MODALIDADES DIRIGIDAS A NINOS/AS)

Tipo de Unidad Curricular: Practica Docente.
Ubicacion en el Plan de Estudios: Tercer Afio.
Carga Horaria: 8 Horas catedras semanales. Total: 256 horas catedras

Régimen de Cursado: Anual

FUNDAMENTACION

Este espacio de formacion tiene por finalidad el desarrollo de las primeras
practicas de ensefianza y residencia en instituciones que imparten ensefianza
de la danza a nifios/as: nivel inicial, nivel primario y modalidades que
contemplen como sujetos de aprendizaje a los antes mencionados; incluida la
formacion artistica especifica impartida en las escuelas de arte. Asimismo, se
extiende también a otros ambitos donde, en el marco de proyectos socio-

educativos y culturales, el egresado puede ejercer la docencia.

OBJETIVOS

+ Incorporarse de manera activa a los procesos de aula primero como

observador y colaborador del docente a cargo y luego como practicante.
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+ Disefar, desarrollar y evaluar procesos de ensefianza de la danza segun la

orientacion del profesorado, en contextos especificos.
+ Incorporar la utilizacién didactica de TICs.

+ Comprender, desde su propia practica, los alcances del rol docente y las

condiciones reales de trabajo en las aulas.

+ Afianzar habilidades para tomar decisiones relativas a la organizacion y
gestidn de la clase desde criterios fundamentados.

+ Desarrollar las estrategias comunicativas y de coordinacion de grupos de

aprendizaje.

+ Tomar conciencia de las caracteristicas del pensamiento practico que va
construyendo y de los modelos pedagdgico-didacticos en que se sustenta,

desde una perspectiva de reflexion-accion transformadora.

+ Desarrollar competencias para la coordinacibon de producciones
coreograficas en las escuelas y el trabajo en equipo con docentes de otros

espacios curriculares para la realizacién de muestras escolares.

PROPUESTA DE CONTENIDOS

Recuperacion de los siguientes contenidos:

Componentes y procesos propios del disefio de la ensefianza: Objetivos y
sentidos de la ensefianza de la Expresion Corporal. Criterios para definir
objetivos orientados tanto hacia el manejo de contenidos como de estrategias
para aprenderlos y utilizarlos de manera comprensiva. Contenidos curriculares:
criterios l6gicos, psicologicos y axiologicos para realizar recortes, seleccionar
contenidos de la disciplina y la especialidad y organizarlos de manera
significativa en funcion de los sujetos destinatarios.

Metodologia didactica: principios de procedimiento para una mediacion
pedagogica de corte constructivista. Seleccion/re-creacion de técnicas de

ensefianza. Disefio de estrategias didacticas con sus consignas de trabajo.

Seleccion, produccion y analisis de: materiales curriculares e instrumentos de

evaluacioén en funcién de criterios dados.
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Elaboracidon de proyectos de aula en el marco de sus procesos de practica de

ensefianza en la especialidad, acordes a niveles y contextos especificos.

Planificacidon y participacidén en actos escolares, muestras de produccién
artistica, actividades de recreacion, proyectos de articulaciéon con la

comunidad.

El pensamiento practico del profesor como mediador entre teorias y
practicas, planificacion y accién. Procesos de reflexidbn antes, durante y

después de la accion.

Nota: en virtud del caracter especial de la Residencia Docente, los contenidos
mencionados son lineamientos generales para orientar la elaboracion de
propuestas concretas de trabajo, atendiendo a procesos y no a resultados pre-
especificados. Deben interpretarse, por lo tanto, como disparadores de
actividades de ensefianza, portadoras a su vez de diversos contenidos de los
tres campos de la formacion y de otros, emergentes de la propia experiencia de

Residencia.

ORGANIZACION Y CRITERIOS PARA LA IMPLEMENTACION DE LA
UNIDAD CURRICULAR

La practica Il estard a cargo del Profesor de Residencia, Profesor/a de
Expresion Corporal, debera trabajar de manera articulada con los docentes de
los campos de formacion general y la formacion especifica asi como con el
Docente Orientador de las escuelas asociadas. Se desarrollara en las escuelas

asociadas, y espacios extraescolares con instancias de trabajo en el Instituto.
Podra organizarse en torno a actividades como las siguientes:

+ Inicialmente se recomienda la incorporacion participante a las aulas a fin de
familiarizarse con el ambiente, realizar observaciones y registros, interactuar
con los alumnos y con el docente a cargo colaborando con tareas propias del

aula.

+ El profesor de Residencia orientara al practicante para analizar aspectos

implicitos y explicitos de la clase, a fin de identificar modelos de ensefianza-
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aprendizaje y concepciones relativas a la danza, la Expresion Corporal y su

enseflanza.

La idea es recuperar luego la informacidén para socializarla en el instituto,
analizarla y reflexionar sobre la practica de ensefianza como campo de
tensiones donde se entrecruzan diversas concepciones, contrastar con sus

propios conocimientos tedricos y metodologicos.

A partir de las actividades precedentes y de la recuperacion y re-significacion
de marcos conceptuales aprendidos durante la formacion, los estudiantes
realizaran sus primeros disefios de ensefianza bajo la forma de micro-
experiencias, esto es, secuencias cortas de ensefianza centradas en topicos
concretos que constituyan pequefas unidades de sentido. La idea es realizar
dos o tres microexperiencias supervisadas, recibir retro-alimentacién por
parte del profesor de Residencia y adquirir cierta seguridad antes de hacerse
cargo de una unidad didactica completa.

Organizacion de instancias de trabajo que permitan poner en comun las
experiencias de los estudiantes, con sus dificultades y logros, como también
proponer estrategias para abordar problematicas pedagdgicas y sociales

detectadas.

RECOMENDACIONES PARA LA EVALUACION DE LA UNIDAD
CURRICULAR

*

Producciones de los estudiantes orientados hacia la elaboracién de relatos

grupales escritos de las experiencias de practica docente.

Registros personales de las percepciones subjetivas que acompafian cada

momento de trabajo tanto en los lugares de practica como en el instituto.

Se considera importante, en una instancia final de socializacién, construir y
escribir reflexiones y conclusiones que den cuenta de los pasajes realizados
por los estudiantes desde su conocimiento inicial sobre el Rol Docente hacia

conocimientos sistematizados desde la experiencia.
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D16

CUARTO ANO

UNIDADES CURRICULARES

+ Educaciéon Sexual Integral

+ Etica Profesional

+ Expresion Corporal IV

+ Tango

+ Taller de Teatro

+ Danza Afrolatina

+ Improvisacion y Composicion Coreografica

+ Proyecto de Produccién de Danza

+ Préctica Docente IV: Programacion Didactica y

Residencia Il

+ Unidad Curricular de Definicion Institucional (Anual)

Universidad Nacional de Tucuman”
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EDUCACION SEXUAL INTEGRAL

Tipo de Unidad Curricular: Materia
Ubicacion en el Plan de Estudios: Cuarto Afio
Carga Horaria: 4 horas catedras semanales. Total: 64 Horas catedras

Régimen de cursado: Cuatrimestral. 1° Cuatrimestre

FUNDAMENTACION

En el contexto de estos lineamientos curriculares se entiende por educacion
sexual al conjunto de acciones pedagogicas tendientes a brindar informacion y
conocimientos sobre aspectos de la sexualidad (biolégica, cultural y normativa),
segun las caracteristicas de las distintas etapas con el propésito de generar
actitudes positivas frente a la misma. La educacion sexual no puede definirse
de una forma univoca. Por el contrario, ha asumido mdultiples significados
construidos en el marco de disputas y debates que se fueron librando, en
particular, a lo largo del siglo XX. Es una cuestién que involucra no solo
politicas educativas sino también de salud y sociales en general, constituyendo
un campo de controversias en el que se articulan y enfrentan diversos discursos
sociales como el discurso médico, religioso, juridico, educativo. En este sentido,
es una problematica que se resiste a ser abordada desde un Unico campo
disciplinar, asi como también a ser una cuestion que solo corresponde a

determinados ambitos como la sexologia o el saber médico.

En esta propuesta los contenidos se han seleccionado a partir de los
Lineamientos Curriculares para la Educacién Sexual Integral aprobados por
Resolucion CFE N°45/08. Cabe sefalar que los mismos se enmarcan en una
perspectiva que atendera a la promocion de la salud, el enfoque integral de la
educaciéon sexual, la consideraciéon de las personas involucradas como sujetos

de derecho y la especial atencion a la complejidad del hecho educativo.
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De acuerdo con la normativa mencionada, si la escuela representa el escenario
institucional previsto por el Estado para garantizar dicha educacion, tanto los
docentes como los equipos de gestion pasan a ocupar un rol protagonico
porque son los encargados de ofrecer a los alumnos y alumnas las
oportunidades formativas integrales en la tematica. En este sentido, se parte
del supuesto de que si bien los docentes no serdn expertos que posean las
respuestas a todos los temas vinculados a la ESI, existen contenidos
consensuados que éstos deberan estar en condiciones de enseifiar, en variadas
situaciones y mediante estrategias didacticas pertinentes a cada una. Para

esto, se han seleccionado los contenidos que se explicitan a continuacion.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

La Educacion Sexual Integral es un area de ensefianza que debe incorporarse
sistemética y gradualmente como responsabilidad de los establecimientos
educativos publicos, de gestidon estatal y privada de las jurisdicciones
nacionales, provinciales, de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires y
Municipales. Con la sancion de la Ley N° 26.150 del afio 2006, se crea el
Programa Nacional de Educacion Sexual Integral (PNESI), cuyas acciones
estan destinadas a los educandos del sistema educativo nacional, desde el
nivel inicial hasta el nivel superior de formacion docente y de educacion técnica
no universitaria. Con fecha 29 de mayo de 2008, mediante Resolucion CFE N°
45/08, se aprobaron los Lineamientos Curriculares para la Educacion Sexual
Integral-Programa de Educacion Sexual Integral-Ley Nacional N° 26.150, que
acuerdan un piso comun obligatorio para el abordaje de la educacion sexual
integral en todas las escuelas del pais.

En tal sentido, la escuela es responsable de garantizar procesos permanentes
de capacitacion y formacion sistematica para otorgar a los docentes las
condiciones adecuadas para la ensefianza de contenidos de educacion sexual
integral. Asimismo, mediante esta norma se da cumplimiento a lo establecido
por la Ley de Educacion Nacional N° 26.206, en sus articulos 8, 11, inciso i) e
Inciso p) y 86.

La incorporacion de esta unidad curricular a la carrera de formacion docente

Inicial para Profesores de musica constituye, una estrategia de formacion inicial
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gue garantice el efectivo cumplimiento de la normativa vigente. Sus objetivos

son los siguientes:

+ Posibilitar a los futuros docentes la comprension del concepto de Educacion

Sexual Integral, del rol de la escuela y de ellos mismos en la tematica.

+ Comprender la complejidad de los procesos de construccién de la sexualidad
y sus expresiones a lo largo de cada periodo madurativo.

+ Conocer el Curriculo de la Educacién Sexual Integral vigente para todo el
territorio de la Naciéon Argentina, la normativa nacional e internacional que
sostiene la responsabilidad del Estado en la educacion sexual y los derechos
de los nifios, nifias y adolescentes de recibir dicha educacion en iguales

condiciones, sin discriminacion alguna.

+ Adquirir conocimientos amplios, actualizados y validados cientificamente
sobre las distintas dimensiones de la educacion sexual integral, asi como las
habilidades basicas requeridas para su transmision a nifios, niflas y

adolescentes.

PROPUESTA DE CONTENIDOS

Sexualidad Integral: definiciones de la Organizacién Mundial de la Salud y de
la Organizacion Panamericana de la Salud. Conceptos y concepciones de la
Educacién Sexual. Perspectivas de abordaje en el contexto internacional:
programas Yy proyectos de caracter gubernamental y no gubernamental.
Saberes que se reconocen como parte de este campo. Destinatarios de la
Educacién Sexual y actores sociales legitimados para ensefiarla. Rol de la

familia, el Estado y otras instituciones.

Politica actual del Estado Argentino en materia de Educacion Sexual:
Marcos regulatorios: Ley N° 26.150-2006, de Creacion del Programa Nacional
de Educacion Sexual Integral (PNESI). Ley 25.673, de creacion del Programa
Nacional de Salud Sexual y Procreacidbn Responsable; Ley 23.849, de
Ratificacion de la Convencién de los Derechos del Nifio; Ley 23.179, de
Ratificacion de la Convencion sobre la Eliminacion de todas las Formas de

Discriminacion contra la Mujer, que cuentan con rango constitucional; Ley
A
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26.061, de Proteccion Integral de los Derechos de las Nifias, Nifios y
Adolescentes y las leyes generales de educacién de la Nacion, particularmente
la Ley Nacional de Educacion 26.206. Lineamientos curriculares para la
Educacion Sexual Integral. Resolucion CFE N° 45/08. Responsabilidades,
alcances y limites que competen a la escuela. Lugar de la Educacién Sexual

Integral en el curriculo, desde el nivel inicial hasta el nivel superior.

Enfoque formativo adoptado por el Estado: promocion de la salud, enfoque
integral de la educacion sexual, consideracion de las personas involucradas
como sujetos de derecho y especial atencién a la complejidad del hecho
educativo, a la etapa de desarrollo de los nifios, niflas y adolescentes, sus
necesidades, intereses y derechos, el nivel educativo y la formacién y

capacitacion de los docentes para desarrollar esta tarea.

Educacién Sexual Integral desde el cuidado de la salud: Concepto de salud
como proceso social complejo, derecho de todos y construccién subjetiva. El
cuidado como competencia del Estado, la familia, la escuela y los sujetos. Salud
y calidad de vida. Promocion de salud y prevencion de enfermedades. El

VIH/SIDA y otras ETS. Concepcién y anticoncepcion.

Género, diferencias y semejanzas bioldgicas, psicoldgicas y culturales:
Andlisis de la heterogeneidad de mandatos sociales que inciden en la
construccion de la subjetividad y de la identidad. El respeto por la diversidad

cultural y la igualdad de oportunidades.

Los medios de comunicacibn y sus mensajes con respecto a la

sexualidad: Andlisis critico orientado a fortalecer la autonomia de los alumnos.

Anatomia y fisiologia de la reproduccién humana: Sistema reproductor

masculino y femenino. La fecundacion, la gestacion y el parto.
Amor y sexualidad: Algunas dimensiones de la sexualidad: psicolégica.

Los derechos humanos: Derecho a la vida y a la salud; Derecho a la libertad
de eleccion; derecho a vivir segun las convicciones morales o religiosas;
respeto a los preceptos morales y culturales que los padres desean inculcar a
sus hijos; derecho a la informacion (entre otros) Compromiso y responsabilidad
del Estado para garantizar el acceso a informacion para la toma de decisiones.
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Alcances de una formacioén integral de la sexualidad: importancia de la
informacion, los sentimientos, las actitudes, valores y habilidades necesarias
para el ejercicio responsable de la sexualidad. Relaciones y vinculos con los
otros. Enriquecimiento de distintas formas de comunicacion. Los sentimientos y
su expresion. La tolerancia. El fortalecimiento de la autoestima y la
autovaloracion. La autonomia. La perspectiva de género. Maternidad vy
paternidad responsables.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

+ Perspectiva transversal, desde las areas de Ciencias Sociales, Formacién
Etica y Ciudadana, Ciencias Naturales, Lengua y Literatura, Educacion Fisica

y Educacion Artistica.
+ Incorporacién de un espacio curricular especifico.

+ Implementacion de proyectos institucionales e interinstitucionales orientados
al tratamiento reflexivo de situaciones especificas, practicas culturales o

problematicas significativas que justifiquen intervenciones formativas.

BIBLIOGRAFIA

-Argentina. Presidencia de la Naciéon. Ministerio de Educacion. Ministerio de
Salud. Conociendo sobre derechos humanos y VIH/SIDA. Proyecto de -
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Salud, la Educacion Sexual y la prevencion del VIH/SIDA en el ambito escolar.
-Argentina. Ley 26.150. Programa Nacional de Educacion Sexual Integral.

- Argentina, (2008). Resolucion CFE N° 45/08. Ministerio de Educacion.

-Balagué, E. (1994). Orientaciones y aportes para la educacion sexual.

Fundacion Nuevamérica. Buenos Aires

-Barragan Medero, F.; Bredy D.C. (1996). Nifias, nifios, maestros, maestras:

una propuesta de educacién sexual. Diada. Sevilla
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como préctica de la libertad. Santillana. Buenos Aires.
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ETICA PROFESIONAL

Tipo de Unidad Curricular: Materia
Ubicacion en el Plan de Estudios: Cuarto Ao
Carga Horaria: 4 horas catedras semanales. Total: 64 Horas catedras

Régimen de cursado: Cuatrimestral. 2° Cuatrimestre

FUNDAMENTACION

Etica y deontologia docente constituye una asignatura fundamental y de vital

importancia para la formacion integral del futuro docente.

La Etica o Filosofia Moral (Del Griego “Ethos“ y del latin “mos” vocablos que

significan “costumbre”) es la rama de la filosofia que estudia los actos humanos

en relacion con la moralidad, es decir en cuanto son buenos o malos desde el

punto de vista moral. Por lo tanto, es necesario realizar la revision de los
i
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fundamentos filoséficos en que debe basarse el comportamiento humano. La
nocion de “persona” el valor de la vida humana, los conceptos de libertad y
responsabilidad. Su estudio constituye la ciencia Etica, que no es meramente
tedrica, sino tedrico-practica por cuanto indaga los fundamentos filoséficos que
regularan la conducta humana. La Etica es una ciencia de derecho: no investiga
lo que hace el hombre, sino lo que debe hacer. En este aspecto se asemeja al
Derecho (objetivo); no excede los limites externos de la conducta humana,
mientras que la Etica introduce su indagacion en lo interno de la conciencia.
Como se afirma que la Etica o Moral es una ciencia, se quiere decir que ella es
un sistema de conclusiones ciertas, fundadas en principios universales.
¢, Cudles son esos principios, sobre los cuales ha de fundarse todo el sistema de
la ciencia moral?

Jolivet sostiene que una buena definicion de Moral o Etica debe incluir en ella el
objeto formal de la ciencia moral y a su vez su caracter normativo y practico.
Decimos pues que la moral es la ciencia de las leyes ideales de la actividad
libre del hombre, como tal; o empleo de una manera mas explicita, que es la
ciencia que trata del empleo que debe hacer el hombre de su libertad para
conseguir su ultimo fin. Como ciencia es una disciplina especulativa y practica a
la vez y esto supone el recurso a dos principios metafisicos, que son por un
lado la naturaleza humana vy, por otro, el fundamento de la obligacion moral. Es
en sintesis, una ciencia directiva de los actos humanos, tendientes a alcanzar
una mayor perfeccion del hombre. No basta poseer un lenguaje, es necesaria
cierta l6gica que nos permite expresar y argumentar nuestras demandas, como
sujetos involucrados en la construccion colectiva de una ciudadania
democratica y participativa. El joven estudiante posee la necesidad y capacidad
de pensar, reflexionar y discernir sobre la problematica de la vida actual desde
el punto de vista ético y asi relacionar y conciliar el pensamiento y la vida, la
teoria y la practica ética. Las relaciones humanas provocan a menudo conflictos
en el orden familiar (convivencia, respeto, amor) en el sociopolitico (paz, justicia
y bien comun) en el religioso (apertura y trascendencia) en el cultural (ciencia,
arte, técnica) y en el orden del trabajo y la dignidad humana, solidaridad y
justicia. Propiedad privada y bien comin. Etica Profesional no es una Etica
aparte; es la misma Etica que desciende hasta las actividades concretas de
cada profesién. La Etica de normas para regular la conducta humana en

general. El ejercicio de la profesion docente, requiere tener normas especificas
/i
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de conductas éticas y es el estatuto del docente, el instrumento legal que

resume las obligaciones y derechos en lo que hace al ejercicio de la profesion.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

La finalidad propia de la unidad curricular es la de posibilitar la formacion ética
de los estudiantes y la de contribuir a la formacion de una conciencia
profesional. Esto implica el andlisis y la reflexion profunda sobre la singularidad
de la persona humana y el valor moral de los actos humanos morales. La
practica de las virtudes morales, la plenitud personal, el sentido de la vida y el
trabajo. Tomando como base estos conceptos fundamentales, ///...tiende a que
el alumno tome conciencia de su responsabilidad como docente y de la
importancia y proyeccion de sus esfuerzos en la realizacion personal del

educando. Esta unidad curricular pretende que los alumnos sean capaces de:

+ Promover el estudio e integracion de conocimiento, el pensamiento reflexivo

y critico.

+ Desarrollar una solida concepcion ética y la consciencia de que la misma
debe afectar su actitud y su conducta en relacion con todos los problemas de

la vida, sean de caracter personal o social.

+ Propiciar habitos y actitudes de libertad, justicia social, dignidad y solidaridad

para el ejercicio de una verdadera practica democratica.

+ Adquirir la formacion ética profesional requerida para la docencia que derivan
racionalmente de los principios generales de la ética, tratando de conciliar

estos ultimos con las reglamentaciones vigentes.

+ Desempefiar el rol docente como expresion de una vocacion, como
instrumento de crecimiento personal y como servicio responsable a la

comunidad.
PROPUESTA DE CONTENIDOS

El problema Etico: concepto de la Etica. Definicion etimoldgica y real. La Etica
como ciencia normativa y como contenido de valores. Objeto de la Etica: el acto

humano.
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La persona Humana: la persona: corporeidad y espiritualidad. Nocion de
prisma. Prerrogativas de la persona, el caracter constitutivamente ético de la
persona. El valor de la existencia humana. Homicidio, suicidio, eutanasia,

aborto.

La ética como el arte de saber vivir: ética y moral. Libertad y responsabilidad.

La humanizacion. Etica y sexualidad. Etica y politica.

La ética y la escuela: el valor de la narracibn como transmisora de valores e
ideales éticos. Responsabilidad social del docente. Individualismo vy

comunitarismo. Crisis de valores: el papel de la escuela.

La profesionalizacién docente: ¢Qué es ser profesional docente? Concepto

de profesion. Funciones.
Requisitos: caracteristicas que definen al profesional de la docencia:

e Delimitacion en un ambito especifico de trabajo.

e Preparacion técnica y cientifica.

e Compromiso de actualizacion y perfeccionamiento.
e Derechos sociales.

e Autonomia en la actuacion.

e Compromiso deontoldgico con la practica docente

Deontologia Docente: conceptos principales. El trabajo docente. La profesion
y el enfoque ético. Requisitos para el ejercicio de la profesion. Ciencia,
idoneidad y vocacion. Cualidades morales de la profesion: autoridad,
responsabilidad, honestidad intelectual. Obligaciones del educador consigo

mismo, con sus alumnos, son sus colegas, con la comunidad.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

El trabajo esta estructurado contemplando tres tipos principales de actividades
de ensefianza-aprendizaje: clases teodricas, clases de trabajo tedrico-practicas
gue consistirAn en trabajos grupales de andlisis, sistematizacion de la
informacion y discusion grupal. Se llevara a cabo una evaluacion formativa
durante el transcurso de las clases en las que se contemplara el grado de

interés y participacion de cada integrante, asi como la claridad en la realizacién
-/
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de informes individuales y grupales. La evaluacion sumativa se llevara a cabo a

través de un parcial y el examen final.

BIBLIOGRAFIA

- Appel, K. (2007). La Globalizacion y La Etica de La Responsabilidad.
Prometeo. Bs. As

- Aranguren, J.L. (1979).Etica Editorial Alianza Universidad. Textos. Madrid.

- Buber, M. (1990).Qué es el hombre Breviarios. FCE de México.

- Convencién Americana Sobre Los Derechos Humanos(1969). Pacto De San
José De Costa Rica.

- Cortina, A. (1998).Etica publica y sociedad. Editorial Tauros. Madrid.

-Donceel. (1969). Antropologia Filoséfica. Ediciones Carlos Lohole. Madrid.

- Ferrater Mora, J. (1969). Diccionario de Filosofia. Editorial Kapeluz. Bs. As.

-Jolivet, R. (1969). Filosofia (IV parte: Tratado de Filosofia Moral). Ed. Carlos
Loholé Bs. As.

- Revista de Teoria de la Educacién (1998). vol.10 ¢Qué es ser profesional
docente?

- Ruiz, D.J. (1994). Etica y Deontologia Docente. Editorial. Bregan. S.A.

- Savater, F. (2001). Grupo Editorial Planeta. SAC/ Arial.

EXPRESION CORPORAL IV

Tipo de Unidad Curricular: Taller
Ubicacién en el Plan de Estudios: Cuarto Afio
Carga Horaria: 4 horas catedras semanales. Total: 64 horas catedras

Régimen de cursado: Cuatrimestral.1° Cuatrimestre
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FUNDAMENTACION

Los talleres de Expresién Corporal presentes en los cuatro afios de la carrera,
se configuran en base a los fundamentos epistemologicos y didacticos de la
Expresion Corporal- Danza, concebida y desarrollada por Patricia Stokoe en la
Argentina desde mediados del siglo XX, y a su desarrollo en el ambito del arte y
de la educacion.

La Expresion Corporal-Danza promueve el desarrollo de la danza al alcance de
todos/as, una danza alejada de estereotipos, en la que se plasma el sello
identitario de la persona y de los grupos sociales, en un contexto historico,
socio-cultural y politico determinado. Favorece el desarrollo humano sensible,
creativo y singular a través de procesos que involucran el cuerpo y el
movimiento en su dimensién expresiva y poética. Su aprendizaje esta
atravesado por diversas practicas: sensoperceptivas, expresivas, ludicas, de
improvisacion y produccién, entrelazadas con procesos de reflexion y
contextualizacién. La Sensopercepcion, es la técnica de base en la que se
sustenta la Practica General de la Expresién Corporal, definida por Stokoe. Las
técnicas de improvisacion, aluden a una conducta espontanea, a una presencia
sensible, el desprendimiento de estereotipos, la tolerancia a la ambigiedad,
propia de todo proceso creativo. Asimismo, constituyen una via para la
produccion de discursos estéticos metaforicos, polisémicos, mediante el cuerpo
en movimiento en el espacio-tiempo.

Esta disciplina concibe al cuerpo como una construccién subjetiva, social y
cultural, con marcas y huellas propias de la historia de cada persona,
singularidad que se hace visible en la forma de trasladarse, de relacionarse con
otros, de bailar. El cuerpo es transmisor de significados, narrador de
subjetividades, lugar que "entrama organismo y deseo, lo concreto de la carne y

lo palpable de un imaginario individual y social"®®.

Desde ese marco, el enfoque didactico de los talleres de Expresién Corporal
conjuga el desarrollo de saberes sobre los elementos constitutivos del lenguaje

danza; el abordaje de practicas sensoperceptivas; de improvisacion y de

6 Matoso, E. (2004). El cuerpo territorio de la imagen. Letra Viva Buenos Aires.
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produccion; de contextualizacion y construccion de sentidos; en pos del
despliegue del lenguaje corporal en su dimension comunicativa, estético-
expresiva y poética. Ello se sustenta en la articulacién entre la praxis, los
procesos de reflexion, analisis y fundamentacion tedrica del hacer. Este taller
esta destinado al abordaje de contenidos que apunten a profundizar saberes
adquiridos y a desarrollar otros nuevos que contribuyan a la elaboracién de
producciones con niveles de complejidad esperables en los estudiantes que
transitan el dltimo curso de la carrera. Se pretende trabajar con la mirada

puesta en el logro de una adecuada integracion de los contenidos incorporados

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

En el presente disefio, las unidades curriculares de Expresion Corporal
constituyen espacios de formaciéon troncal que configuran la orientacién del
profesorado. En consonancia con las recomendaciones curriculares del INFD,
aportan a la formacién de docentes responsables de la transmision contextualizada
de los saberes estético-artisticos socialmente significativos y de contribuir a la
generacion y sostenimiento de la cultura, especialmente en aquellas zonas que
no se ubican en los grandes centros urbanos. Asimismo, abordan las
necesidades que plantean los nuevos paradigmas de la contemporaneidad,
desarrollando una mirada critica de los fendmenos que emanan de ella. En tal
sentido, la formacion en Expresion Corporal no se limita a la transmision de
determinadas técnicas o al desarrollo de la creatividad, sino que desarrolla una
serie de competencias en torno a los aspectos estéticos, cognitivo-emocionales
y de produccion en el lenguaje.”

En ese marco, las unidades curriculares de Expresion Corporal, contribuyen a
una solida formacion disciplinar de los egresados, sustentada en el desarrollo
de:

+ Saberes sobre los elementos constitutivos del lenguaje Danza.

+ Saberes especificos inherentes a la praxis de la Expresion Corporal-Danza

que posibilitan la apropiacion del lenguaje desde las dimensiones perceptual;

7°Argentina, Presidencia de la Nacion, Ministerio de Educacidn .Instituto Nacional de Formacion Docente.(2008)
“Recomendaciones Curriculares para la elaboracion de Profesorados de Educacion Artistica”.
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sensorial; imaginaria y conceptual; partiendo de la Sensopercepcion, soporte
técnico de la disciplina. Ello implica la construccion de una vision integradora
de la practica que articula la vivencia, la reflexién y la conceptualizacion a
partir del cruce entre el registro propio de lo vivido y los marcos tedéricos de la

disciplina.

Competencias para la produccién de imagenes ficcionales; metaféricas;
configuraciones poéticas de caracter polisémico mediante la improvisacion,

atendiendo a variables de movimiento, espacio, tiempo y energia.

Competencias para la contextualizacion, lectura critica y construccion de
sentido sobe las producciones propias y ajenas asi como sobre los modos de
“ser cuerpo”. Ello abona a la formacién de sujetos situados en su cultura e
historia, capaces de transformar los diversos contextos socio-culturales en

los que intervendra en su ejercicio profesional.

La comprensién y apropiacion de los saberes disciplinares - mediadas por
abordajes metodolégicos que articulan de manera espiralada la praxis y los
marcos conceptuales en que ésta se sustenta- posibilitaran la transformacion
de los mismos en contenidos de ensefianza y su transposicion didactica en
los distintos niveles de la educacion obligatoria y modalidades del Sistema
Educativo y en los diversos contextos de desempefio profesional de los
egresados.

PROPUESTA DE CONTENIDOS

La seleccién de contenidos se efectia teniendo en cuenta diversos aspectos: el

enfoque epistemologico y didactico del objeto de estudio; el perfil de los

ingresantes y de los egresados; la carga horaria de la unidad curricular; el

régimen de cursado; articulaciones con otras unidades curriculares. Los

contenidos sugeridos se organizan en torno a ejes tematicos que de ningun

modo implican un orden jerarquico ni su tratamiento en sentido lineal, sino que

se entrelazan y articulan entre si, variando afio a afio de acuerdo a los niveles

de apropiacién y complejizacion.
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Elementos constitutivos del Lenguaje Danza y técnicas de la Expresion
Corporal
o El cuerpo en el espacio: planos espaciales multiples. Espacios convencionales

y no convencionales. Densidad espacial. Modelos de espacios esceénicos.

eEl cuerpo en movimiento: analisis y sintesis de las calidades movimiento. La
energia en relacion al espacio y al tiempo como determinante de la expresion.

Los estados animicos en relacion a las calidades de movimiento.

e Corporizacion de elementos de la mausica: Procedimientos de simetria
movimiento-musica; de complementariedad o alternancia que conjugan
acciones discursivas entre a) dos bailarines; solista y grupo; interrelaciones
grupales; b) de simultaneidad o juego concertante; c) retorno al esquema
formal inicial o rupturas en el discurso musical, d) cambios en los planos

jerarquicos y texturas
eLa voz en la expresion corporal

eEl cuerpo, en vinculaciébn con el espacio, el tiempo, las calidades del

movimiento y la comunicacion

e Exploracion, uso y transformacion del objeto y su vinculacion con el discurso
dancistico.

Produccion, contextualizacion y construcciéon de sentidos

eIlmprovisacion a partir de ideas generadoras. Relaciones entre las
caracteristicas del movimiento y componentes de obras musicales en
diversidad de estilos. Las improvisaciones coreogréficas propias y del grupo,
contextualizacion y construccion de sentidos.Improvisacion y produccion

coreogréfica poniendo en juego destrezas y habilidades de mayor complejidad

elLa composicion coreografica a partir de premisas temporales; espaciales y de
dinamica del movimiento. El objeto como productor de sentidos en la

composicion y produccién coreografica.

oE| discurso coreografico: organizacion discursiva, principios de construccion.
Criterios de coherencia, las tensiones internas, relaciones entre las partes y el

todo, la dinamica general.
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eLa obra de danza como texto artistico complejo multiestructural. Los subtextos
y la construccion de sentidos: coreografia; musica; escenografia; vestuario y
caracterizacion de personajes; iluminacion; multimedia y la construccion de
sentidos. Andlisis critico de obras de diversos contextos. .Analisis critico de
producciones en las que estan implicados diversos lenguajes: danza; teatro;

musica,; plastica; lenguaje audiovisual; multimedial.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

Se recomienda atender a la naturaleza de la Expresion Corporal-Danza, a la
concepcion de sujeto, del hecho educativo y artistico enunciado por Patricia
Stokoe, a la hora de abordar las estrategias metodolégicas y las propuestas de
evaluacion. En este sentido, se sugiere atender y respetar los tiempos y las
posibilidades corporales de cada estudiante entendiendo que en esta disciplina,
el proceso cobra tanta relevancia como el producto.

Teniendo en cuenta el abordaje metodoldgico espiralado de la Expresiéon
Corporal, en el que cada contenido se constituye en andamiaje de los
siguientes, se recomienda poner atencién a la articulacién de la vivencia con
instancias de reflexion e indagacion tedricas que permitan la construccion de

nuevos sentidos.

Por la naturaleza de la disciplina, un elemento motivador lo constituye la
realizacion de trabajos individuales, en pares y grupales, prestando especial
atencion a la diversidad de consignas segun la naturaleza del contenido a
trabajar, las cuales deben guardar claridad, pertinencia y precisién. Asimismo,
propender a un clima de trabajo que incentive el despliegue de la singularidad

de los sujetos de aprendizaje y el vinculo docente-alumno.

El desarrollo de distintas dinamicas de intervencion didactica en cada
encuentro, propician la produccién; la reflexion; la contextualizacion vy
construccion de sentidos, desde una perspectiva integradora de dichos
procesos .Se recomienda la utilizacion de diferentes dispositivos y recursos
didacticos: textos literarios, dibujos, producciones plasticas; fotografias, videos,

entre otros, para enriquecer los procesos de aprendizaje.

La evaluacion del proceso puede efectuarse mediante trabajos practicos. Se
recomienda asimismo la evaluacion continua en cada clase de la disposicion al
i
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trabajo, el desempefio del alumno, su integracion al grupo. Promover la auto-
evaluacion y la hetero-evaluaciéon es de fundamental importancia para la
construccion de aprendizajes en la disciplina y el ejercicio docente. Las

instancias de reflexién grupal son propicias para su desarrollo.

La unidad curricular puede regularizarse con el cumplimiento del porcentaje de
asistencia fijado en el régimen académico marco e institucional y la aprobacién
de evaluaciones parciales. Se sugiere que la acreditacion de la misma sea
mediante examen final de caracter integrador con tribunal, pudiendo consistir en

la presentacion y defensa de un trabajo individual y uno grupal.

BIBLIOGRAFIA

-Dolto, F. (1984). La Imagen Inconsciente del cuerpo. Paidés. Barcelona.

-Humphrey, D. (1965). El arte de crear danzas. Eudeba. Buenos Aires.

-Ledu, J. (1976). El Cuerpo Hablado El Psicoandlisis de la Expresion Corporal.
Paidos. Barcelona.

-Ossono, P. (1985). El lenguaje del Cuerpo. Hachette. Buenos Aires

-Penchansky, M. (1997). Didactica de la Expresion Corporal. Sudamericana.
Buenos Aires. Stokoe, P. (1978:/86). Expresién Corporal, Guia didactica para
el Docente. Melos-Ricordi. Argentina.

- Stokoe, P.; Schachter, A. (1994). Expresion Corporal. Paidos. Buenos. Aires.

TANGO

Tipo de Unidad Curricular: Taller.
Ubicacioén en el Disefio Curricular: Cuarto Afio.
Carga Horaria: 4 horas catedra semanales. Total: 64 horas.

Régimen de cursado: Cuatrimestral. 2° Cuatrimestre
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FUNDAMENTACION

Desde la década de 1980, el tango esta viviendo un proceso de
institucionalizacién de la ensefianza, proceso que confluye con su reciente
legitimidad como un aspecto de la cultura artistica, a la vez que se exalta su
caracter de simbolo nacional. La reciente aceptacion del tango como arte se
evidencia en el creciente numero de espectaculos en los que bailarines y
coreografos recrean esta danza, histéricamente reservada a las “pistas de
baile”, es decir, como danza social. También ha accedido al escenario de la
mano de otras orientaciones de la danza, a través de la inclusién de la musica y
tematicas tangueras en espectaculos de ballet y danza contemporanea; del
mismo modo, se lo ha incluido en el repertorio coreografico de grupos de danza

folklorica argentina.

Este nuevo “prestigio” del tango, asi como las caracteristicas de las entidades
donde se dictan clases de baile, coadyuvan en el acercamiento de distintos
sectores sociales a su practica. La idea actual del “resurgimiento” del tango se
hace presente en el reciente auge de su ensefianza. En los ultimos veinte afios
se ha producido un aumento importante en la cantidad de entidades donde, en
forma regular, se dictan clases colectivas de tango. El aprendizaje de tango se
ha constituido pues, en una alternativa dentro de los consumos culturales del

pais, lo que ha permitido una incipiente profesionalizacién de la ensefianza.

En este sentido, que se incluya al Tango como taller en la curricula de un
Instituto de Formacion Docente con orientacién en Expresion Corporal tiene un
gran valor como lugar de resistencia de esta danza popular urbana por la
sinergia que genera en el presente y a futuro, aportando al proceso de

circulacién del tango en el campo artistico y educativo.

El tango es una danza de pareja enlazada, en la cual los bailarines improvisan a
partir de un codigo corporal compartido. El hombre es quien “lleva a la mujer”,
es decir, quien decide qué via tomar en la combinatoria de “figuras” durante la
improvisacion: se lo marca a la mujer por medio de sefales reconocibles y
codificadas y ésta ejecuta los movimientos correspondientes a cada sefial. Es
una danza que requiere un alto nivel de sincronizacién, no so6lo por seguir un

camino imprevisto dentro de la combinatoria, sino también por ser una danza en
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qgue los integrantes de la pareja no siempre bailan simultdneamente ni los

mismos pasos a la vez.

El tango aporta, como saber especifico, un repertorio de figuras respaldadas
por una tradicion secular y una cierta definicion de los roles masculino y
femenino en la danza. Sin embargo, Tango y Expresion Corporal se articulan
conceptualmente en una logica que valora la improvisacion y la creatividad en el

movimiento.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

Esta unidad curricular promueve en los futuros docentes una mirada del Tango
contextualizada histéricamente, depositaria de una tradicion de mas de cien
afos, originaria de las ciudades-puerto de la Cuenca del Plata y difundida por
todo el territorio nacional argentino.

El conocimiento de un repertorio de figuras basicas del tango permite la
proyeccién hacia la improvisacién en comunién con la musica y la creacién de
nuevas figuras, reconociendo la dinamica de circulacion y transformacién de las
practicas y sentidos de la danza dentro de los fendmenos de la cultura.
Asimismo, la practica del tango da cabida a la reflexion sobre los roles femenino
y masculino en la danza y en la vida.

Por otra parte, los conocimientos sobre tango -segin esta propuesta
pedagogica- permiten contribuir en la formacién de un actor social capaz de
reflexionar criticamente sobre las asunciones del sentido comun que sobre esta

danza aporta el imaginario colectivo.

Como toda danza, el tango propone un ideal de cuerpo y de belleza. El
transcurrir por esta unidad curricular brinda la posibilidad de apropiarse del
mismo, a la vez que desnaturalizarlo, abriendo camino a la polisemia del cuerpo

y de su estética.

Finalmente, el proceso actual de resurgimiento del tango en su expresion
danzada ha generado una demanda social de su ensefianza, posibilitando la
conexion de los futuros docentes con el mundo del trabajo. En este sentido se
prevé la futura ensefianza de los principios basicos del tango como danza a

nifios y nifias en el Segundo Ciclo del Nivel Primario; a adolescentes, jovenes y
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adultos en diversos contextos: en el Nivel Secundario de la educacion comun y
obligatoria; en las Secundarias de Arte; en los Trayectos de Formacién Artistica
Especifica vinculados a la industria cultural; ciclos propedéuticos para el Nivel
Superior y ofertas de Formacidén Artistica Vocacional, que se imparten en
escuelas de arte y en ambitos particulares donde, en el marco de proyectos

socio-educativos, el egresado puede desarrollar su tarea.

PROPUESTA DE CONTENIDOS

Los contenidos sugeridos a continuaciobn se organizan en torno a nudcleos
tematicos que no guardan un orden temporal ni jerarquico, sino que se
entrelazan y articulan entre si.

Elementos constitutivos del lenguaje danza: Esquema corporal. Manejo del
espacio. Mecéanica de la disociacion. Tensiébn muscular. Flexion articular. La
caminata en el tango: “compas” y “elegancia”. Comunicacién a través de la

mirada y el gesto. Toma y presion de la mano.

Técnicas corporales: busqueda del eje y el equilibrio en forma individual y en
pareja. Musicalidad en el tango: pulso, subdivisiones del compas, ritmo.
Profundizacién en el uso del espacio: individual, dual (en el abrazo), social:

circulacién en sentido antihorario de las parejas.

Repertorio de figuras: Introduccion a la ejecucion de figuras simples:
cuadrado, salida béasica, corrida, amague, ochos adelante y atras; sandwuichito,
sentada, gancho, sacadas, vuelta americana. Experimentaciéon de la

improvisacion: creacién de nuevas figuras.

La construccién de sentidos: el cuerpo, su dimensién simbdlica. Roles
femenino y masculino en el tango. Introduccién al cdédigo que regla la

comunicacién no verbal entre el hombre y la mujer: “llevar”’ y “dejarse llevar”.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

Toda danza -y, como tal, el tango - combina principios formales con cualidades
referenciales: alusion a ideas y eventos fuera de si misma. La danza es
altamente formal. Como la musica, la danza organiza material a través de
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principios de ritmo, dinamica y estructuracion temporal. Como las artes visuales
da forma al movimiento usando principios de disefio espacial, volumen y peso.
La referencia es central en la danza por la constante presencia del cuerpo
humano y del movimiento humano. La danza siempre involucra una imagen de
la persona, usualmente en relacion a otros y en relacion a ideas y, por lo tanto,
las referencias sociales estan implicitamente siempre presentes.

La danza combina forma y referencia, ligando los cambios formales a cambios
de sentido a través del cuerpo y del movimiento de quienes bailan. Las
premisas que el profesor expresa en cada clase comunmente se refieren a
aspectos formales del tango como la alineacién del cuerpo en las distintas
figuras, la distancia que deben mantener entre hombre y mujer o el cédigo que
regla la comunicacion no verbal entre el hombre y la mujer, que se relacionan
con aspectos referenciales de esta danza asociados a valores: “caminar como
una chica de barrio”, “caminar con elegancia”, “en intima comunicacién con la
pareja”, “en este paso la mujer le hace una caricia al hombre en la pierna”, etc.
Estos principios formales y referenciales van tejiendo un discurso que define un
deber ser del tango: una normativa legitimada en una tradicién secular. Sin
embargo, no es posible pensar a la clase como un ambito de mera
reproduccion, muy por el contrario, la importancia dada a la improvisacién y a la
creatividad en el devenir histérico del tango genera un camino de

transformacién de las practicas y apertura a nuevos sentidos.

Desde este mismo paradigma, es posible pensar que el “error’ tiene un valor
positivo en la construccion de conocimiento, abriendo caminos hacia la creacion

de nuevas formas y significaciones.

Por otra parte, se propone que la practica del baile en el &mbito de la clase se
potencie con la construccion de sentidos acerca del cuerpo, en particular en lo
gue hace a la definicion de los roles femenino y masculino en la danza. De este
modo se concibe la dialéctica de la relacion teoria-practica y se intenta integrar
los conocimientos especificos sobre esta danza con reflexiones acerca de la

estética de los cuerpos en movimiento.

La evaluacion en Danza es un proceso a realizarse, en primera instancia, en el
trabajo cotidiano de la clase, donde se evidencia la actitud, compromiso, logros

y dificultades de los alumnos en la construccion de conocimientos, en este caso
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particular, sobre el tango. Sin embargo, es posible que dicho proceso integrador
se establezca en momentos diferenciados. Pensamos a la evaluacion como
componente fundamental del aprendizaje, que contribuye a la motivacion,
orientacion y acompafamiento del proceso. Es importante explicitar los criterios
de valoracion teniendo en cuenta los aspectos cognitivos involucrados,

estableciendo qué elementos observables se tendran en consideracion.

En esta unidad curricular creemos necesario priorizar la actitud de compromiso
en el trabajo en parejas y grupal, la apropiacion de las técnicas, del repertorio
de figuras y la potencialidad de la creatividad en la improvisacion. Puede

acreditarse mediante examen final de caracter con tribunal examinador.

BIBLIOGRAFIA

-Amuchéstegui, | (1993). La milonga: escenario de bailarines intuitivos.
Magazine Danza y Ballet. Afio 2 N° 7. Buenos Aires.
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TALLER DE TEATRO

Tipo de unidad curricular: Taller
Ubicacion en el plan de estudios: Cuarto afio
Carga horaria: 4 horas catedras semanales. Total: 64 horas cétedras.

Régimen de cursado: Cuatrimestral. 1° Cuatrimestre.

FUNDAMENTACION

La actividad dramatica es inherente a todas las culturas y siempre con mayor o
menor grado de conciencia, ha estado comprometida con los aprendizajes
vivenciales del ser humano. Desde el principio de los tiempos, el teatro le ha
brindado al ser humano la oportunidad de expresar y comunicar; otorgando al
teatro un rol fundamental en los procesos de autoconstruccion de las personas
y las sociedades. Educar en este contexto, ya no es tanto transmitir las
verdades socialmente validas, como promover procesos internos de busqueda
personal que consoliden el si mismo en el entramado social.

El teatro es productor de conocimientos al promover un aprendizaje vivo. La
escena ha permitido al ser humano la oportunidad de “decir” y de “decirse”;
sirviendo el hecho escénico y sus manifestaciones mas cercanas como
espacios privilegiados para el sostén de identidades culturales. En este mismo
cuadro de andlisis, retomamos conceptos como realidad y ficcion, especificidad
y convencion, a fin de aseverar que el teatro del siglo XX, oscila entre un teatro
de representacién y un teatro perfomatico (C. Argiello Pitt, 2006:33)"%.
Observandose en el teatro contemporaneo la busqueda de nuevas
teatralidades, en el que se inscribe el concepto de “Artes Escénicas” que
basicamente comprende al teatro, la danza y la musica, las cuales constituyen

fundamentalmente una forma de arte vivo y efimero.

71.ArgUeIIo Pitt, C. (2006): Nuevas Tendencias Escénicas: Teatralidad y cuerpo. Tesis de Maestria en Arte
Latinoamericano. DocumentA / escénica. Cdrdoba.
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En las Ultimas décadas, el teatro y la danza se han aproximado, han cedido sus
espacios, se han confundido cada vez mas, sosteniendo que la performance y
la representacién se encuentran totalmente imbricadas y que en la préactica
resulta imposible separarlas. Se proponen asi nuevos enfoques en la
construccion de la teatralidad, y se considera al cuerpo del
actor/bailarin/cantante como uno de los ejes centrales de las construcciones
teatrales contemporaneas. El actor/bailarin aparece como un primordial
productor de sentido donde el “cuerpo es puesto a prueba” ya que en él se
encarna la tension entre lo natural y lo artificialmente construido: “El cuerpo es
comparable a una obra de arte. Un nudo de significaciones vivientes” (M. Ponty,
1975:168)". Teatro y danza comparten la materialidad de la escena, lo real del
suceso, el acontecimiento, lo convivial, y lo espectatorial en las llamadas artes

vivientes.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

En este taller se abordaran elementos basicos del lenguaje teatral y se pondra
el acento en las posibilidades de vinculacion con el lenguaje de la danza,
trabajando desde los elementos comunes hacia los contenidos que los
diferencian. Se propone aplicar el concepto de performer lo que permitiria
reorientar la situacion de los futuros docentes mediante la apropiacion de
marcos conceptuales y constructos discursivos polisémicos que incorporen la
complejizacion de ambos lenguajes

Se plantearan las condiciones necesarias para trabajar con el futuro docente la
gestualidad, desplegar las potencialidades expresivas de la voz, llegando a
componer desde el cuerpo en movimiento roles y personajes, aproximandose a
la construccion paulatina de la presencia escénica y la relaciébn con el
espectador.

Mediante la apropiacion de técnicas y procedimientos para la improvisacion de
las llamadas artes vivientes, se juega una ida y vuelta constante entre la
sensacion y el sentido, mediados por procesos de reflexion y contextualizacién
sobre la propia accién, estimulandose la produccion de sentido o de mdltiples

sentidos en la escena.

"2 Citado por Argiello Pitt, C. y Halac, G. (2004). “Las Nuevas Tendencias Escénicas” en Revista
Picadero, afio 3, N° 10. INT. Buenos Aires, Argentina. Pag. 26.
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Esta experiencia ayudara a introducirnos en este campo de produccion
escénica, transitando procesos poéticos-cognitivos y en el encuentro entre la
actividad del bailarin/actante-futuro docente se arriba a la creacion colectiva
coreografica, concebida como una creacién en un aqui y ahora, en adecuacion
a aspectos formales, discursivos, y expresivos en congruencia con un hacer
creador, desde una perspectiva inter y multidisciplinar, a fin de fortalecer en los
estudiantes los aprendizajes necesarios para comunicarse, estudiar, trabajar y
participar en torno a dichas practicas.

En tal sentido, este taller abona al desarrollo de saberes sobre:

+ Los elementos constitutivos especificos del lenguaje, estableciendo una
integracion de ambos lenguajes, danza y teatro, en una aproximacion a los
materiales, posibilidades de representacién y sus posibles combinaciones

con la intencionalidad interpretativa de las artes escénicas.

+ El concepto de “improvisacion escénica”; estableciendo sus bases estéticas y
sus posibilidades didacticas relacionadas con la produccion coreografica y la

ensefanza de la danza.

+ La identificacion y utilizacion de los elementos del cédigo escénico apoyados
en la expresion corporal como material sustancial. ElI cuerpo como sujeto
discursivo, en la puesta en juego de saberes vinculados a los elementos

expresivos gestuales, corporales y vocales.

+ Procesos de simbolizacion en la construccion de la escena como espacio

significante: la produccion coreografica.

PROPUESTA DE CONTENIDOS

+ El hecho escénico y sus componentes primordiales. El espacio, el tiempo, el

intérprete y el espectador como pilares constitutivos.

+ Registro y respuesta sensorial del cuerpo y de la voz. Exploracion y

ampliacion de sus posibilidades expresivas.

+ Utilizacion de objetos de uso cotidiano y de elementos escenoplasticos, su

vinculacion con la accion dramatica implicada en la produccion coreografica.
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+ Trabajos sobre distintos tipos de observacién. Registro primario, captacion,

recepcion y exploracion de estimulos, resolucion de problemas dramaticos.

+Pasos de las técnicas de improvisacion en las practicas teatrales:
Observacion, registro perceptivo, interacciébn y desarrollo dramético. Su

vinculacién y articulacion con la improvisacion coreografica.

«La produccion teatral. Su indagacion, aplicacion y produccién escénica a
través de la accién fisica y la improvisacion perfomatica. La partitura
interpretativa. Creacion, fijacion y ejecucidon. La improvisacién personal. La

interaccion grupal y la respuesta colectiva.

+ Articulaciones entre el lenguaje teatral y la danza. La contaminacién de
lenguajes. Producciones vinculando ambos lenguajes. Nociones de montaje
esceénico. Otras formas de presentacion escénica: happening, performance,

video-teatro o teatro-danza.

+ La produccion de sentidos: contextualizacion y analisis critico de producciones
coreograficas y de producciones artisticas en las que estan implicados el

teatro y la danza.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION
La modalidad de trabajo se organizara segun la modalidad taller, que permitira
articular lo tedrico con lo practico en la consideracion de las diferentes
problematicas estéticas. Se trabajara sobre la practica y el desarrollo de
trabajos ludicos de improvisacion, entrenamiento y produccién mediante la
utilizacion del teatro como vehiculo promotor de experiencias estéticas de
sintesis.
La modalidad taller permitira durante las clases interactuar en producciones
concretas de caracter polisémico, estableciéndose relaciones entre lo
dramatico y la danza; esta interaccion supone un trabajo entre los alumnos
entre si y con el profesor, en una dinamica de abordaje que promueva el
acrecentamiento o la modificacion de sus conocimientos previos y la
resignificacion de sus propias experiencias.
Se indagara en diversas técnicas y procedimientos artisticos escénicos
mediante su experimentacion en grupos de produccion buscando dinamizar y
W/
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potenciar el trabajo productivo aceptando la multiplicidad vy la diversidad de
propuestas y dandoles a los alumnos confianza en si mismos.Este taller
posibilitara el tratamiento de las caracteristicas de ensefianza y aprendizaje en
la construccion de un montaje a nivel espectacular con proyeccion aulica.

Nos situaremos en el caracter continuo de la evaluacion, entendida como una
instancia mas de los procesos de ensefianza y de aprendizaje, favoreciendo las
instancias de construccion y reconstruccion de conocimientos, entendiéndose al
arte escénico como acontecimiento vivo. El taller requiere de una evaluacién
final integral frente a tribunal o bien, la realizacion y defensa y de un trabajo final

integrador en el marco de un régimen de promocion directa.
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- Féral, J. (2004) Teatro, teoria y practica: Mas alla de las fronteras. El
concepto de teatro. Galerna, Buenos Aires, Argentina.

- Holovatuck, J./Astrosky, D. (2005) Manuel de juegos y ejercicios teatrales.
Hacia una pedagogia de lo teatral, Introduccién. Inteatro. Buenos Aires.
Argentina

- Matoso, E. (1996) El cuerpo, territorio escénico. Mascara, Cuerpo y escena.

Paidos. Buenos Aires, Argentina.

/)

“2014-Bicentenario de la Creacion de la Provincia de Tucuman Y Centenario de la Fundacién de la
Universidad Nacional de Tucuman”



~ TUCUMAN

MINISTERIO DE EDUCACION
TUCUMAN

}

CONT. RESOLUCION MINISTERIAL N° 308/5(MEd)
EXPEDIENTE N° 020506/230-D-11.-

Cont. ANEXO UNICO

...

- Mato, D. (1992). Narradores en accion. La narracion oral escénica como
herramienta pedagdgica. Latino, Caracas, Venezuela.

-Pavis, P. (2000). EI Andlisis de los espectaculos. Los componentes escénicos:
El actor-performer. Paidds, Barcelona, Espafa.

- Trastoy, B. y Zayas de Lima, P. (1997). Los lenguajes no verbales en el
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DANZA AFROLATINA

Tipo de Unidad Curricular: Taller
Ubicacion en el Disefio Curricular: Cuarto Afio
Carga Horaria: 4 horas catedra semanales. Total: 64 horas catedra

Régimen de Cursado: Cuatrimestral. 2° Cuatrimestre

FUNDAMENTACION

La danza popular es emergente de un contexto historico politico y sociocultural,
constitutiva y constituyente de un lenguaje colectivo que se transmite y
resignifica de generacién en generacion y deja impreso en la cultura de los
pueblos gestos y huellas en los cuales identificarse. Lo que escuchamos y
baillamos hoy ha llegado a nosotros después de un largo proceso de
elaboracion, seleccién y valoracion, pasando por una serie de estilos, modas y
tendencias que han caracterizado géneros y épocas.

Desde esta perspectiva, incluir la Danza Afrolatina en el disefio curricular
plantea una innovacion dentro del Sistema Educativo, ya que en la construccion
de nuestra nacionalidad la historia oficial ha aseverado que la cultura europea
es la que prevalece y ha omitido o negado la enorme influencia del acervo
cultural africano en el patrimonio cultural de Argentina. “La presencia de los

africanos en Latinoamérica ha dejado huellas en todos los aspectos de la vida.
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Su contribucion es evidente en la gente y las culturas no solo del Caribe sino
también en las de Sud América””®.

Las comunidades africanas fueron traidas al continente como mano de obra
esclava desde el siglo XVI y a través de fascinantes procesos de mestizaje y
apropiacion sus marcas culturales estan presentes en casi todos los géneros
mas escuchados y bailados de América. Por tal razén esta unidad curricular
tiene como objetivo un abordaje a la danza en estrecha relacion con su contexto
de produccion, visibilizar la herencia afrolatina en el Caribe con un enfoque
particular en las Antillas Mayores de habla hispana: la Republica Dominicana,
Cuba y Puerto Rico.

A través de esta propuesta se aportan saberes que integran y profundizan el
conocimiento de las matrices culturales que nos conforman, la apropiacion de
los elementos del lenguaje de la danza Afrolatina, las técnicas especificas y la
interpretacion, analisis y ejecucion del repertorio coreografico vigente en el

ambito social popular.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

Esta instancia curricular aporta a los egresados los discursos simbalicos
producidos por la cultura afro resignificados y dinamizados en el contexto de la
tierra americana, para familiarizarse con ritmos y coreografias de la cultura
popular que tienen impacto en la practica cotidiana y en los medios de
comunicacion.

En tal sentido forma un perfil docente capaz de disefiar y proponer actividades
tendientes a desarrollar en los alumnos el interés por el conocimiento, que
incluye la practica de la danza Afrolatina de gran popularidad en la actualidad.
Propicia un rol docente con actitud creativa, critica y reflexiva articulando estas
caracteristicas con la investigacion que lo llevaran a indagar sobre la
produccion coreografica africanoide.

La dimension politica adquiere fundamental importancia, la transmisién de los
conocimientos atinentes a la danza implica no solo un cumulo de técnicas y
coreografias; en la forma y el contenido también transmitimos valores, modos
de ver e interpretar el mundo, sentidos. Hacer consciente estos modos
discursivos y reflexionar criticamente sobre la disponibilidad gestual y corporo-

espacial que desarrollan en sus practicas contribuird a que el aprendizaje de la

3 Betancurt., M. (2008). La Herencia Afrolatina del Caribe. Un proyecto didactico de cultura.
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danza en las escuelas no quede reducido a que los alumnos y alumnas
conozcan las coreografias afrolatinas, sino también que asocien la danza a un
lenguaje que les permite manifestar sus intereses y necesidades.

Asimismo aporta el reconocimiento y apropiacion de la diversidad cultural que
nos constituye, la valoracion de las manifestaciones artisticas propias y de otros
y la resignificacion de la historia compartida por todo un pueblo desde sus
origenes hasta la contemporaneidad.

PROPUESTA DE CONTENIDOS

La seleccion y organizacion de los contenidos se efectia considerando los
aportes de la unidad curricular al perfil del egresado, el objeto de estudio, la
carga horaria, el régimen del cursado y la articulacion con otras unidades
curriculares. Se presentan contenidos basicos organizados en nucleos
tematicos cuyo orden no implica su tratamiento de manera cronoldgica y
jerarquica sino que se entrelazan y articulan.

Elementos constitutivos del lenguaje Danza: El cuerpo organizado ritmica,
espacial, temporal y tonicamente. Patrones ritmicos. Caracteristicas de
acentuacion en la mausica con ritmo africano, mestizo y flamenco.
Experimentacion con diferentes movimientos en relacion a distintas partes del
cuerpo: cabeza, brazos, manos, torso, pelvis, piernas. Elementos formales de la
muasica y la danza africana: la alternancia de solo y coro. Movimientos
individuales y grupales acentuando el paso basico con tres golpes. Disefios
espaciales y desplazamientos. Elementos complementarios: pollera y sombrero.
Técnica de la danza: Registro corporal: torso, cabeza, brazos, pelvis. Formas
de enlace en pareja. Contorneo de caderas hacia derecha e izquierda. Trabajo
de pelvis acompafiada de brazos y manos. Pasos Basicos. Desplazamientos:
lineales, en diagonal y con giro individuales y en pareja. Busqueda del
equilibrio. Movimientos: de hombros hacia atras y hacia delante, cambiando
posicion de pie. Experimentacion y creacion de movimientos. Improvisacion.
Movimientos dancisticos a partir de la utilizacién de instrumento de percusion:
cajon peruano.

Repertorio Coreografico: Coreografias. Salsa: (Cuba) Ritmo, musicalizacion
e instrumentacién. Patron ritmico. Caracteristicas. Formas de baile cubanas y
portorriquefias. Rumba: (Cuba) Ritmo y musicalizacién. Patron ritmico.

Caracteristicas. Merengue: Ritmo y musicalizacion. Patron ritmico.
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Caracteristicas. Origen flamenco, mestizo y africano del merengue en Cuba y
en la Republica Dominicana. Samba brasilera: Ritmo, musicalizacion y estilo.
Patron ritmico. Fusién musical y cultural. Formas coreograficas. Otros ritmos
cubanos como Mambo, Guaracha y Cha-cha-cha.

Contextualizacion y produccion de sentidos: Narrativa coreogréfica:
secuencias y estructura’®. Abordaje de diferentes manifestaciones de la danza
analizando el contexto sociocultural en que surge. Origen africano de las
denominaciones. Relevamiento y analisis de los elementos de la musica, fusion
e integracion de los distintos grupos culturales. Analisis de las producciones
coreograficas individuales, de pareja y grupales propias y de sus comparieros.
Reconocimiento del atuendo y los accesorios segun la region y la danza en
estudio. Andlisis critico de las producciones en los medios masivos de

comunicacion actuales. Procesos de mercantilizacion.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

Para este espacio curricular, con modalidad de Taller, se propone promover
estrategias de caracter vivencial y experiencial transitando procesos de
exploracién y creacién que impliquen dinamicas de trabajo individual y colectivo,
fomentando la reflexion sobre la produccion material y simbdlica en la cual
encontrarse y reconocerse.

Desde el abordaje de la Danza Afrolatina se propicia el desarrollo de
alternativas de accién donde entren en juego la dimensién productiva,
apreciativa-critica y la contextual, generando actitudes para el trabajo en equipo
-dialogos, debates, exposicion de las producciones coreograficas, lecturas,
reflexiones- con otros compaferos y compaferas, tomando conciencia de la
importancia que tiene la cooperacion para elaborar proyectos de trabajo
comunes y para el enriquecimiento personal.

Se sugiere el disefio e implementacion de actividades secuenciadas de menor a
mayor complejidad, abordando contenidos desde la exploracion y la experiencia
acompafados con procesos de reflexion. La posibilidad de enriquecer la
reflexion grupal de los estudiantes sobre sus propias producciones estara

mediada por la evaluacion continua y permanente del proceso, generando un

™ Por estructura narrativa entendemos la interaccion entre forma (cémo se dice) y contenido (qué se dice)
que habilita a una multiplicidad de sentidos.
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ambiente de aprendizaje donde la creacion y valoracion de las producciones
sean el eje central de la formacion.

Evaluar en Danza es considerar el aprendizaje como un proceso integrador, en
este sentido la evaluacibn es componente fundamental del aprendizaje y
contribuye a la motivacion, orientacién, y acompafiamiento del proceso. La
observacion es de vital importancia para habilitar los cambios y ajustes que
permitan aprender del otro, comprometiendo en dicho proceso a docentes y
alumnos.

Es importante asumir criterios de valoracién con respecto a qué aspectos
observables se tendran en consideracién teniendo en cuenta los aspectos
cognitivos involucrados.

La evaluacion debe concretarse a través de instrumentos variados priorizando
aguellos que den cuenta de: la potencialidad resolutiva para trabajar
grupalmente, la apropiacion de los elementos, técnicas y repertorio especifico
del lenguaje Danza y el compromiso frente a lo producido.

La acreditacion del taller requiere de una evaluacion de caracter integrador

mediante examen con tribunal.
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globalizador de los contenidos de representacion. Inde. Espafia.

-Bara, A.:(1984) La Expresién por el Cuerpo. Ediciones Busqueda. Argentina.

- Carpentier, A. (1988) La musica en Cuba. Ed. Letras Cubanas. La Habana,
Cuba.

-Correa, A. (2006) A los negros argentinos Salud. Nuestra América. Buenos
Aires, Argentina.
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- Santana de Kiguel, D. (2007) Latinoamérica. Singular aventura de sus danzas.

Lumen, Buenos Aires, Argentina.

IMPROVISACION Y COMPOSICION COREOGRAFICA

Tipo de Unidad Curricular: Taller

Ubicacion en el Plan de Estudios: Cuarto afio.

Carga horaria: 4 horas catedras semanales. Total: 128 horas céatedras.
Régimen de Cursado: Anual.

FUNDAMENTACION

La danza es un lenguaje artistico que no puede ser abordado desde un Unico
enfoque o perspectiva teniendo en vista la amplitud de su corpus disciplinar
integrado por diversas especialidades y tendencias hacia el interior de las
mismas. Conocer los diferentes modos de hacer en danza, las técnicas, los
recursos, elementos y estéticas usados en el proceso de construccién y
produccién de un texto artistico, obra, al decir de Umberto Eco, implica una
tarea indispensable para el alumno/a de la danza, aun mas, si se encuentra en
un contexto de aprendizaje que debe dar cuenta de su practica y arribar a
objetivos preestablecidos.

El movimiento implica una decisibn a tomar, pero también un abordaje
ideolégico. En el movimiento se puede ver la creatividad pero también el
“cliché”, vacio de proceso de transformacion. Es desde este aspecto que, las
técnicas de movimiento, constituyen un aporte o un obstaculo al momento de
crear; dandose lo primero, si dichas técnicas sirven para crear procesos que las
trasciendan. De alli que lo efimero e irrepetible de un movimiento implica una
profunda elaboracién, apropiacion y metabolizacion de aprendizaje, de creacion
y de emociones (Matoso, E. 2006, p. 29) *°.

En una composicion intervienen, la conciencia del cuerpo, la memoria, la
imagen corporal, la expresividad, el deseo latente, la relacion con el otro. Es

decir, al bailar, actla la integridad psicofisica del ser humano. Esa integridad,

S Matoso, E. (Comp). (2006). El cuerpo in-cierto. Letra Viva. Bs. As. Argentina, p.29.
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permite no dejar de lado la corporeidad de cada intérprete, los estados de
animo, los aprendizajes previos, su mirada del mundo, sus atributos
particulares, la técnica, el mensaje, las circunstancias dadas, el contexto
histérico-social y fisico.

Desde una perspectiva semiotica la danza como texto artistico esta compuesta
por una sucesion de signos estéticos, linglisticos, paralinguisticos, corporales y
ordinarios. Ese conjunto de signos es polivalente, como lo sera también su
interpretacion. En tal sentido, componer implica tomar decisiones sobre cada
uno de los componentes textuales y no una mera reproduccion de movimientos
técnicamente correctos en espacio y tiempo.

Esta unidad curricular, aborda el conocimiento y aplicacion de conceptos,
técnicas y modos de hacer de la danza, cada una de ellos con su consecuente
linea de pensamiento; ademas de adentrarse en diferentes aspectos de la
teatralidad en conjuncion con la produccion de movimiento, los cuales,
modifican el medium de la danza, sus funciones e interrelaciones,
enriqueciendo la cantera de recursos del sujeto de aprendizaje y dando la
posibilidad de materializar, en una propuesta coreografica, los saberes
adquiridos en las diversas unidades curriculares, a lo largo de los cuatro afios
de carrera. En tal sentido en este espacio de formacion se recuperan los
saberes desarrollados en el transcurso de la carrera para su puesta en juego en
composiciones coreograficas de mayor complejidad respecto a las

desarrolladas en las unidades curriculares de danza.

El enfoque didactico se orienta al desarrollo de composiciones coreograficas en
tiempo diferido e instantaneas mediante la improvisacion. Esta se constituye
como técnica y meétodo de creacion en la busqueda del movimiento organico y
funcional del cuerpo a partir de la integracibn de elementos y no sujeta a
modelos ni estructuras fijas. Ello permite el flujo de nuevas situaciones a partir
de acciones espontaneas entre dos o mas personas, donde el contacto, el
peso, el momentum, la aceptacion y el juego con la gravedad, constituyen la
materia prima para construir una danza que despierta un particular estado de
atencion y contribuye a una conjuncion conceptual entre el arte, el mundo y la

sociedad.
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APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

Este taller contribuye al desarrollo de saberes especificos tendientes a la

formacion de profesionales con criterio estético fundado, alta capacidad creativa
puesta en juego en las producciones coreograficas con base en el conocimiento
y el manejo de diversas técnicas de composicién coreografica asi como de
competencias para la realizacion del andlisis critico de las producciones y la

semiosis.

PROPUESTA DE CONTENIDOS

«El Espacio: Espacio arquitecténico (tipos de teatros). El espacio y sus
dimensiones. Espacio escénico (zonas del escenario). Espacios no
convencionales para el uso de la danza. Diseilo espaciales: Formas
coreograficas en el espacio: fijas y desplazadas, linea-plano-volumen.
Simetria y Asimetria espacial y corporal. Conceptos de “maximo” y “minimo”

para la composicion. El cuerpo como territorio escénico: habitar el espacio.

+ El Tiempo: Uso del tiempo en la coreografia. Atributos del sonido. La musica y
el silencio; quietud y movimiento. Las Calidades del Movimiento como
generadoras de la temporalidad del movimiento. La composicién en tiempo
real. El contraste: nociones de tiempo anterior y posterior al tiempo real. La
composiciéon instantanea. Las formas musicales como formas coreograficas:
Tema y variacion, rondd, canon, fuga, antifona, unisono, etc. El Movimiento en

contraposicion al estimulo sonoro. La musica con y desde el propio cuerpo.

+ Uso de objetos en el proceso de construccion de la obra dancistica.
Transformacion del objeto cotidiano en objeto de arte.

+ El cuerpo y el estimulo plastico: Incorporacion de recursos plasticos para la

composicién (escultura, pintura, fotografia, etc.).

+ Cuerpo y Palabra: El uso de la voz en la coreografia. El texto literario como

generador del movimiento: construccion y diversificacion de sentidos.

+Danza y Comunicaciéon: Concepto de Movimiento y Acciéon fisica.
Trasposicion del hacer cotidiano a la abstraccion del movimiento. Lo cotidiano
y el Cotidiano poético. El lenguaje no verbal como recurso para la composicion

coreografica. .
A
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+El texto dancistico a partir de la técnica de improvisacién: Contact-
Improvisacién. Fundamentos. Conceptos. la improvisacion como proceso de

experimentacion y comunicacion.
+ Semiotica de la danza: los signos dancisticos, los cédigos del cuerpo.

La lectura de la obra de arte: Andlisis critico, reflexion, deconstruccion y

construccion de sentidos o significaciones.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

En el origen de todo aprendizaje hay una experiencia que lo funda, por ello el
taller se desarrollara partiendo del hacer y su articulacion con marcos teoricos
gue posibilitan la incorporacion de saberes sobre la especificidad, el planteo de
interrogantes, el analisis critico de las producciones y la construccién de
sentidos sobre composiciones coreograficas propias y de artistas y educadores
de la danza.

Atendiendo al perfil de los estudiantes se contemplara la elaboracion de
producciones coreogréficas en las que se pongan en juego, técnicas, recursos y
procedimientos particulares de las especialidades de la danza desarrolladas
durante el transcurso de la carrera. Se recomienda el desarrollo de clases que
pongan énfasis en la incorporacion y practica de los elementos técnicos de
composicién coreogréfica articulando con los marcos teéricos en los que éstos
se sustentan y la realizacion de trabajos practicos de composicion, individuales

y grupales.

El analisis critico del material bibliografico operard& como andamiaje en el
desarrollo de saberes significativos en materia de composicion en el lenguaje,
asi como en la articulacion con otros lenguajes que intervienen en la estructura
textual de la obra. El visionado de videos de obras y analisis de las mismas, es
de medular importancia en tanto posibilitara enriquecer la mirada sobre la

produccion escénica en la danza.

Se recomienda abordar el taller en forma articulada con la unidad curricular
“Proyecto de Produccion” a fin de que los saberes construidos en
“Improvisacion y Composicion Coreografica” se pongan en juego en la
formulacion y desarrollo de proyectos de produccion de espectaculos. En igual
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sentido, con Préctica IV a fin de realizar practicas en las escuelas, en diversos

contextos, para la puesta de muestras coreogréficas de los estudiantes.

Se considera relevante la evaluacion de procesos en tanto posibilita efectuar
reajustes en la enseflanza y en el desarrollo de los aprendizajes de los
estudiantes. La regularidad de la unidad curricular y la acreditacién de la misma
deberan ajustarse a lo previsto en el régimen académico marco y el régimen
académico institucional pudiendo ser acreditada por promocion directa
mediante el cumplimiento del porcentaje de asistencia estipulado, la aprobacién
de dos evaluaciones parciales de caracter integrador y la aprobacion de una

muestra final.
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PROYECTO DE PRODUCCION DE DANZA

Tipo de Unidad Curricular: Taller.
Ubicacion en el Plan de Estudios: Cuarto Afio.
Carga horaria: 4 horas catedras semanales.Total:96 horas catedras anuales.

Régimen de Cursado: Anual.

FUNDAMENTACION

El desarrollo de saberes atinentes a la formulacion y desarrollo de proyectos de
produccion dancistica, constituye un aspecto medular en la formacion de
docentes de danza en tanto posibilita la puesta en escena de producciones
coreograficas en espacios escolares y extraescolares, en el marco de la
ensefianza, en los distintos niveles y modalidades del Sistema Educativo,
orientada a la produccion en el lenguaje danza, la contextualizacién y

construccion de sentidos sobre las producciones

Esta unidad curricular recupera saberes especificos construidos por los
estudiantes en el trascurso de la formaciéon en pos de su articulacion con los
atinentes a la formulacién de proyectos y su ejecucion, contemplando las
diversas dimensiones involucradas en la creacion y puesta en escena de la

danza.

La danza, como producto escénico, es el resultado de una sintesis de procesos
que involucran aspectos perceptivos, expresivos, emocionales, cognitivos,
técnicos, estéticos, semiodticos. Actualmente, en la construccion escénica
predominan la improvisacion, la fragmentacion, la yuxtaposicion o el ensamble
arbitrario de partes, el uso de estructuras complejas, lo multimedial. En una
obra coexisten diversos lenguajes artisticos, técnicas especificas de la danza
enmarcadas en distintas especialidades, corrientes y estilos. La danza clasica,
la danza contemporanea, la danza-teatro, el ritual, el baile popular, entre otros,
pueden presentarse mixturados, fusionados en una puesta en escena, haciendo

difusos los limites entre ellos y mas desafiante su recepcion y lectura.
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La contemporaneidad abunda en informacibn en imagenes, sonidos,
movimientos, gestos, que conforman discursos portadores de  multiples
significados y sentidos. El manejo de la metafora, las diversas lecturas acerca
de un mismo hecho, la apropiacion de bienes culturales y el desarrollo del
pensamiento critico, son considerados hoy, cuestiones fundamentales en el

proceso de aprehensién, intervencion y posicionamiento frente al arte.

A la luz de los nuevos contextos, cada vez mas la produccion de danza se
acerca a lo cotidiano; improvisa, sale a la calle, se mezcla con la Performance,
con el teatro. Luego, produce mutaciones e interacciones con la tecnologia
(video, programacion, imagen), en su afan de no ser solo acontecimiento

efimero.

En tal sentido, la produccién de la danza esta atravesada por aspectos sociales,
éticos, politicos y econémicos. Dichas producciones, verdaderas
materializaciones de campos de conocimiento, se expresan ficcional y
metaforicamente, con distintos formatos simbdlicos, connotativos, divergentes,

subtextuales, pero indudablemente comunicables.

Por tanto, al hacedor de danza le serd indispensable diferenciar aspectos
sintacticos y semanticos (aplicados en sus coreografias), recursos técnicos de
sonido, iluminacion, vestuario, escenografia, a fin de poder arribar a un texto
artistico que tome en cuenta la teoria de la recepcién y arribe a la completitud
del proceso de semiosis. Dichos saberes son medulares en la formacion

docente en danza sustentada en un saber hacer fundado.

El montaje de danza se vincula con la materializacion de una vivencia multi-
sensorial de la que la experiencia kinética forma parte. El lenguaje de la danza
es el movimiento, lenguaje abstracto, que no puede traducirse a palabras o
significados concretos. La lectura de la danza no responde necesariamente a la
estructura aristotélica, a la comprension lineal. En muchos casos, se da la
l6gica a saltos, la significacion global, contextual y es ahi donde aparece como
determinante la participacion del receptor (experimentador sinestésico), quien
completa la construccion de sentido, atribuyendo un significado o interpretaciéon

a lo que recibe de la escena.
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El particular universo de la danza, busca comunicar, pero ademas, incluirse en
el mercado cultural, y, ante este hecho, es necesario contar con las
herramientas para insertar y proyectar dicha produccion en el medio socio-
cultural. De esta manera, la danza puede integrar de manera protagonica la
agenda cultural sin perder la calidad ni resignar los objetivos de cada una de

sus propuestas.

APORTES DE LA UNIDAD CURRICULAR AL PERFIL DEL EGRESADO

El desarrollo de esta unidad plantea la incorporacion de saberes especificos
sobre la produccién escénica y formulacién de proyectos de danza, orientados a
la formacion de docentes capaces de construir, diagramar, y realizar la gestion
correspondiente que le posibilite poner en acto producciones dancisticas donde
se incluya a un “otro”, destinatario de las mismas. De este modo, tendra la
posibilidad de ejercer la practica docente en danza con base en un “saber
hacer” fundado en el conocimiento y la experiencia desempefiandose en el

ambito educativo y en la sociedad como gestor socio-cultural.

PROPUESTA DE CONTENIDOS
Formulacidon de proyectos de produccion:

+ Conceptos béasicos sobre produccion y sistemas de produccion. Tipos de
proyectos.
+ El proyecto de produccion artistica. El proceso de formulacion de proyectos y

su desarrollo. El proyecto de produccién coreogréfica sus caracteristicas.

+ Andlisis de puestas en escena: Criterios, niveles y aspectos que lo
determinan: estéticos, escénicos, técnicos.Andlisis de las relaciones entre la
danzay otras disciplinas artisticas en la estructura de la obra. Construcciéon de

sentidos.
Los elementos constitutivos de la produccion en danzay el montaje:

+ El espacio de la representacion: partes y componentes. La Fragmentacion del

espacio escénico. El dominio visual y centrado. El espacio hallado. Otros
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espacios. El espacio del espectador: ElI espectador pasivo, activo,

descentrado.

+ El Montaje: Elementos y componentes estructurales. Los roles: el Director, el
Coredgrafo. ElI Dramaturgo de danza: el guién en la danza. El intérprete-
bailarin. Los disefiadores. Los técnicos. Los asistentes.

+ Conceptos luminicos para una puesta en escena. Uso de los colores. La

intensidad de la luz. La dramaturgia de iluminacion.

+ Disefio sonoro o musical: concepto de disefio. Uso de musica en Vivo;
envasada; la ausencia de mdusica. La muasica como complemento de la
coreografia y la narrativa. La musica como fuente de significaciones

autbnomas respecto al movimiento.

- Disefio  escenogréfico. Las estructuras vy dispositivos  escénicos.
Ambientaciones. Encuadres del espacio escénico en la danza.

« El vestuario. Decisiones estéticas. Disefio de vestuario.
+ Elementos funcionales del montaje: bocetos, esquemas, maquetas.
Proxemia y kinética. Metafora y Metonimia. El cuerpo productor de sentidos.

- Danza y Tecnologia: elaboracion y edicion del material audiovisual. Métodos
interactivos de modificacion de imagenes proyectadas, a través de los

movimientos.
+ El video-danza como elemento del montaje.

+ Trabajos semi-montados en la danza.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS Y DE EVALUACION

Teniendo en cuenta las caracteristicas de la unidad, se recomienda el
desarrollo de clases que pongan énfasis en la incorporacién de los elementos
constitutivos del montaje y la puesta en practica de los mismos para la
produccion escénica de la danza como asi también los atinentes a los procesos
de produccion articulando con los marcos tedricos en los que éstos se

sustentan.
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Se contemplara la elaboracion de micro y macro producciones en las que se
reflejen la incorporacién de los saberes especificos y su articulacién con los
marcos conceptuales de otros espacios de la formacién desarrollados durante
el transcurso de la carrera. La metodologia aplicada estara orientada a la
articulacion de los contenidos hacia la escena.

La lectura y andlisis critico del material bibliografico y en videos actuardn como
andamiaje en el desarrollo de saberes significativos en materia de produccién
dancistica, asi como en la articulacion con otros lenguajes que intervienen en la
estructura textual de la obra, enriqueciendo la percepcién sobre la produccién

escénica de danza.

Se recomienda abordar esta unidad en forma articulada con la unidad curricular
“Improvisacion y Composiciéon Coreografica” a fin de que los saberes
construidos en ambos espacios se pongan en juego en proyectos de produccién

de espectaculos.

En un espacio de estas caracteristicas, donde el desarrollo de procesos
creativos, la elaboracién de proyectos y la puesta en escena son determinantes,
se considera necesaria y adecuada la evaluacién procesual en tanto posibilita
efectuar reajustes en el transcurso del desarrollo de las etapas de aprendizajes

de los sujetos.

La regularidad y acreditacion de la unidad curricular deberan ajustarse a los
previsto en el régimen académico marco y el régimen académico institucional.
Se sugieren la realizacion de trabajos practicos de caracter grupal;, dos
instancias parciales de evaluacion donde se dé cuenta de la asimilacion de
contenidos, plasmados en un anteproyecto y un proyecto final y la instancia
definitiva de examen, de caracter integrador, que implicaria la materializacion

de la puesta en escena.

BIBLIOGRAFIA

- Antonetti, Ch. (1963) Notas sobre la Puesta en Escena. Eudeba. Argentina.
-Barba E. y Savarese N. (1999) El arte secreto del actor, Cap. Montaje. Portico.
México.
-Banguero, H. y Quintero, V. (1990). El proyecto social. Publicacion IFL. Cali.
i

“2014-Bicentenario de la Creacion de la Provincia de Tucuman Y Centenario de la Fundacién de la
Universidad Nacional de Tucuman”



"'-"1‘ TUCUMAN

MINISTERIO DE EDUCACION
TUCUMAN

Bicentenario de la Independencia 2010/2016

CONT. RESOLUCION MINISTERIAL N° 308/5(MEd)
EXPEDIENTE N° 020506/230-D-11.-

Cont. ANEXO UNICO

...

-Bishop, C. (2007). El arte de la instalacion y su herencia, en Revista Ramona
Web. Argentina

-Cortés, J. (compilador). (2007)Primer Congreso de Teatro en la Escuela.
Inteatro. Argentina.

- Dubatti J. (Coordinador). (2003). Clases Magistrales de teatro Contemporaneo.

Cap. La Musica en el Teatro por P. Glass. Atuel. Buenos Aires.

- Dubatti J. (Coordinador). (2003). Clases Magistrales de teatro Contemporaneo.
Cap. El proceso de Creacion con grupos heterogéneos por Alain Platel. Atuel.
Buenos Aires.

-Ekman, Friesen, Verdn y otros. (1976) Lenguaje y Comunicacion social. Nueva

Vision. Buenos Aires.
-Javier F. (1998) La Renovacién del Espacio escénico. Leviatan. Buenos Aires.

- Palleiro, M. (2004).Formas de discurso. El cuerpo significante. Dunken.

Buenos Aires.
-Pavis, P. (2000) Analisis de los Espectaculos. Paidos. Barcelona

- Schraier, G. (2006). Laboratorio de Produccion teatrall. Técnicas de Gestion y

produccién aplicadas a proyectos alternativos. Inteatro. Buenos Aires.

PRACTIVA IV: PROGRAMACION DIDACTICA Y RESIDENCIA 1l (NIVEL
SECUNDARIO 'Y MODALIDADES DIRIGIDAS A ADOLESCENTES,
JOVENES Y ADULTOS)

Tipo de Unidad Curricular: Practica Docente.
Ubicacién en el Plan de Estudios: Cuarto Afio.
Carga Horaria: 8 Horas catedras semanales. Total: 256 horas catedras

Régimen de Cursado: Anual
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FUNDAMENTACION

Este espacio de formacion tiene por finalidad el desarrollo de practicas de
ensefianza y residencia en instituciones que imparten ensefianza de Expresion
Corporal a adolescentes, jovenes y adultos: Educacion Secundaria comun, de
Modalidad Artistica, Trayectos de Formacion Artistica Especifica vinculados a la
industria cultural; Trayectos Artisticos Profesionales de nivel basico (TAP),
ciclos propedéuticos para el nivel superior y formacion artistica vocacional
impartidos en las escuelas de arte y otras modalidades que contemplen como
destinatarios a los antes mencionados. Asimismo, se extiende a otros ambitos
donde, en el marco de proyectos socio-educativos y culturales, el egresado

puede ejercer la docencia.

La unidad Practica IV constituye un avance hacia el mayor dominio de
habilidades propias de la funcién docente tanto en el aula como en la institucién
escolar. Supone por tanto, nuevas puestas en valor de contenidos abordados

durante la formacion, integrandolos desde la experiencia.

OBJETIVOS
Desarrollar habilidades para el desempefio de las diversas funciones docentes

en la institucion y en el aula, lo que supone:

+ Disefar, desarrollar y evaluar procesos de ensefianza de Expresion Corporal

en contextos especificos.

+ Utilizar, contrastar, poner a prueba, integrar desde la practica, los marcos

conceptuales aprendidos durante la formacion.

+ Asimismo, desarrollar el pensamiento intuitivo, el sentido comdn y la
dimensién emocional de la profesion docente. Afianzar:

+ Habilidades comunicativas, de coordinacién y de trabajo en redes.
+ El uso cotidiano de TICs disponibles.

+ Criterios éticos y actitudes de compromiso moral con el ejercicio del rol

docente.

+ Actitudes solidarias y de trabajo cooperativo.
A
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Actitudes abiertas frente al cambio.

La comprension de las condiciones sociales del trabajo y la responsabilidad

docente en los contextos institucionales actuales.

Habilidades de aprendizaje autonomo que garanticen el dominio de los

contenidos durante las practicas.
Habilidades para producir textos de diverso caracter, orales y escritos.

Desarrollar habilidades para el manejo de rutinas escolares y extra-

curriculares.

Habilidades para la implementacién y coordinacion de proyectos de
produccién coreogréfica.

Habilidades para el trabajo en equipo con docentes de otros espacios
curriculares para la realizacion de muestras escolares y proyectos

interdisciplinarios.

Desarrollar, en suma, un saber hacer practico que incluya modelos de
intervencidn didactica innovadores, fundamentados desde un modelo

orientado a la comprension y al compromiso con la profesion.

PROPUESTA DE CONTENIDOS

En esta etapa se integraran los contenidos aprendidos a lo largo de toda la

carrera, tanto en la Formacion General como en la Especifica. Para esto sera

preciso recuperar marcos conceptuales sobre ensefianza y aprendizaje asi

como conocimientos disciplinares y contenidos de la unidad Practica lll.

Elaboracion y andlisis critico de proyectos de aula.

Planificacion y participacion en actos escolares, muestras de produccion
artistica, actividades de recreacion, proyectos de articulacion con la

comunidad.

Organizacion de otras actividades que surjan de necesidades planteadas desde

la practica misma, y que hacen a la construccion del rol docente.

/)

“2014-Bicentenario de la Creacion de la Provincia de Tucuman Y Centenario de la Fundacién de la
Universidad Nacional de Tucuman”



== rycUMAN

MINISTERIO DE EDUCACION o
TUCUMAN

Bicentenario de la Independencia 2010/2016

CONT. RESOLUCION MINISTERIAL N° 308/5(MEd)
EXPEDIENTE N° 020506/230-D-11.-

Cont. ANEXO UNICO

...

Nota: en virtud del caracter especial de la Residencia Docente, los contenidos
mencionados son lineamientos generales para orientar la elaboracién de
propuestas concretas de trabajo, atendiendo a procesos y no a resultados pre-
especificados. Deben interpretarse, por lo tanto, como disparadores de
actividades de ensefianza, portadoras a su vez de diversos contenidos de los
tres campos de la formacion y de otros, emergentes de la propia experiencia de
Residencia.

ORGANIZACION Y CRITERIOS PARA LA IMPLEMENTACION DE LA
UNIDAD CURRICULAR

La practica IV estara a cargo del Profesor de Residencia, Profesor/a de
Expresion Corporal que debera trabajar de manera articulada con los docentes
de los campos de la formacion general y especifica y el Docente Orientador de
las escuelas asociadas. Se desarrollara en las escuelas asociadas, y espacios
extraescolares con instancias de trabajo en el Instituto.

Podréa organizarse en torno a actividades como las siguientes:

+ Realizacion de aproximaciones diagnosticas a las escuelas asociadas y sus
contextos socio-culturales especificos, utilizando marcos conceptuales para

la interpretacion de situaciones y el disefio de intervenciones;

+ Observaciones de clase, para analizar aspectos implicitos y explicitos que
permitan identificar modelos de ensefianza-aprendizaje y concepciones

relativas a la Expresion Corporal.

+ Desarrollo de micro- experiencias centradas en secuencias cortas de
ensefianza- dos o tres- para avanzar progresivamente hacia practicas de

unidades didacticas completas. Procesos Supervision y critica.

+ Involucramiento pleno del residente en actividades propias de la institucion y
del aula: administrativas, organizativas, de articulacion con otras areas del

curriculum, actos escolares, muestras de produccion artistica, entre otras.

A partir de las experiencias desarrolladas en Practica Ill y de nuevas

asignaciones de sentido a los aprendizajes propios de la formacién, los

/)

“2014-Bicentenario de la Creacion de la Provincia de Tucuman Y Centenario de la Fundacién de la
Universidad Nacional de Tucuman”



: TUCUMAN

MINISTERIO DE EDUCACION
TUCUMAN

Bicentenario de la Independencia 201 I,?,"l-iflll,‘:

CONT. RESOLUCION MINISTERIAL N° 308/5(MEd)
EXPEDIENTE N° 020506/230-D-11.-

Cont. ANEXO UNICO

...

estudiantes realizaran sus planificaciones didacticas y practicas orientadas

hacia los sujetos y contextos de Préactica IV.

+ Desarrollo de ateneos para presentacion y tratamiento de problematicas
emergentes de las practicas docentes, (discusion de casos y elaboracion de
estrategias para abordarlos; profundizacion en el analisis de problematicas

didacticas especificas).

+ Sistematizacion y puesta en comun de experiencias propias de la etapa de

Residencia Docente.

Las informaciones y experiencias, ya sistematizadas, se socializaran en el
instituto y servirdn de base para reflexionar sobre la practica de ensefianza
como campo de tensiones donde se entrecruzan diversas concepciones
(muchas veces contradictorias con la formacién de grado). La idea es que cada
estudiante tome conciencia de que debe construir criterios personales para
insertarse en las instituciones con actitud de aprendizaje, sabiendo sostener

con firmeza y respeto sus convicciones pedagdgicas y disciplinares.

RECOMENDACIONES PARA LA EVALUACION

La evaluacion podra realizarse a través de:

+ Observacion critica del desempefio de los estudiantes durante las practicas.
+ Memoria relativa a la experiencia de Residencia y practica docente.

+ Cologuio final en el que los estudiantes presentaran y fundamentaran la

Memoria presentada.

BIBLIOGRAFIA:

- Achilli, E. (1986). La practica docente: una interpretacion desde los saberes del
maestro. Cuadernos de Formacion Docente Nro. 1. Universidad N. de Rosario.
Rosario.

-Alvarez, L. Soler, E. (Coords.).(1999). Ensefiar para aprender. Procesos
estratégicos. CCS. Madrid.
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¢Nuevos enfoques? Historias con Matrioshkas. En Menghini R.; Negrin
M.(comps.) Préacticas y residencias docentes. Viejos problemas, ¢Nuevos
enfoques? Ed. Universidad Nacional del Sur. Bahia Blanca.
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investigacion de la practica. FLACSO. Bs. As.
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proceso didactico en la Danza. Analisis de estrategias de ensefianza
empleadas desde enfoques tradicionales. En Medina, M. y Castilla, C.
(Comp.). INEA 2005. Préactica Innovadoras en Educacion Artistica. Universidad
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- Castoriadis, C. (1998).Las encrucijadas del laberinto. Gedisa. Barcelona.

-Coria, A.; Edelstein, G. (2002). Las practicas docentes en procesos de
formacion. Una vision desde la perspectiva de Pierre Bourdieu. Revista Pag.
N°2. Publicacién Escuela de Ciencias de la Educacién. Facultad de Filosofia y
Humanidades UNC.

-Edelstein G.; Coria A. (1995) Imégenes e imaginacion: iniciacion a la docencia.
Kapelusz, Buenos Aires.

-Edelstein, G. (1997). La practica de la ensefianza en la formacién docente.
Kapeluz. Bs. As.

- . (2000).El andlisis didactico de las practicas de la ensefianza. En
Revista del ICE N°17. Mifio y Davila. Bs. As

- . (2004). Practicas y residencias. Memoria, experiencias,

horizontes. Jornadas Nacionales Practicas y Residencias en la Formacion de
Docentes. Ed. Brujas. Cordoba.

-Espinosa, S. (Comp). (2008/2010). Artes Integradas y Educacion. Libro 1y 2.
UNLa. Bs As

-Follari, R.; Soms, E. :(1994). La practica en la formacién profesional.
Humanitas. Buenos Aires.

-Furlan, A. et al. (1981). Aportaciones a la Didactica de la Educacién Superior.
Universidad Autonoma de México. Escuela Nacional de Estudios
Profesionales. Iztacala. México.

-Garcia Ruso, M.H :(1997) La Danza en la escuela. Inde. Espafia

-Gerstiner, L. (1996). Reinventando la educacion: nuevas formas de gestion de
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-Matoso, E. (2004). El cuerpo territorio Escénico. Letra Viva. Buenos Aires.

- e . (2004) El cuerpo territorio de la Imagen. Letra Viva. Buenos Aires

- Milstein D.; Mendes H :(1999).La escuela en el cuerpo. Mifio y Davila, Bs As.

-Narodowski, M.(1999). “Después de clase. Desencantos y desafios de la

escuela actual”, en Novedades Educativas. Buenos Aires.

-P. de Quiroga, A. :(1997). Matrices de aprendizaje. Constitucién del sujeto en
el proceso de conocimiento. Ediciones Cinco. Buenos Aires.

-Pérez Gomez, A. :(1999). La cultura escolar en la sociedad neoliberal. Morata.
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-Picard, D. (1992) Del cadigo al deseo. Paidés, Argentina

-Piscitelli, A. :(1997). (Des)-Haciendo Ciencia. Creencias, cultura vy
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-Porlan Ariza, R. (1997). Constructivismo y escuela. Hacia un modelo de
ensefianza-aprendizaje basado en la investigacion. Diada. Sevilla.

- Santos Guerra, M.A (1994). Entre bastidores. El lado oculto de la organizacién
escolar. Aljibe. Malaga

- . (1996). Evaluacion educativa. Magisterio del Rio de la Plata.
Bs. As.

- Revista Eufonia N° 8. (1997). Creatividad/ Improvisacion. Grao. Espafia.

-Schein, E. (1996). Psicologia de la organizacion. P. Hall, México.

- Stokoe, P. (1986) Expresion Corporal. Guia didactica para el Docente, Ricordi,
Argentina

- Stokoe, P.; Harf, R. (1984) Expresion Corporal en el Jardin de Infantes.
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-Vain, P: (1997). Los rituales escolares y las practicas educativas. Posadas:
Editorial Universitaria.

-Wittrock, M. (1989). La investigacion de la ensefianza I, Il y Ill. Paidos. Bs As.
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CUADRO COMPARATIVO DE PROFESORADO DE DANZA CON ORIENTACION EN
EXPRESION CORPORAL Y PROFESORADO DE DANZA CON ORIENTACION EN DANZA
FOLKLORICA CON LAS UNIDADES CURRICULARES COMUNES Y UNIDADES CURRICULARES

DE LA ORIENTACION

UNIDADES CURRICULARES COMUNES Y UNIDADES CURRICULARES DE CADA ORIENTACION

PROFESORADO DE DANZA CON

PROFESORADO DE DANZA CON

PROFESIONAL

CAMPO DE -
ORIENACION EN . L
ARO FORMACION EXPRESION CORPORAL ORIENTACION EN DANZA FOLKLORICA
Pedagogia (1°Cuat.)
Psicologia Educacional (2°Cuat.)
GENERAL Didactica General (Anual)
Alfabetizacién Académica (Anual)
Expresién Corporal | (Anual) Danza Folclérica Argentina | (Anual)
Danza Clasica (Anual)
1 ESPECIFICA
Lenguaje Musical aplicado a la Danza | (Anual)
Anatomia Funcional (1°Cuat.)
Fisiologia aplicada a la Danza (2°Cuat.)
Practica Docente I: Instituciones |Practica Docente I: Instituciones Educativ
" Educativas y Educacién Artistica. ., - . .
PRACTICA v y Educacion Artistica. Aproximaciones de

Aproximaciones
desde la Investigacion Educativa
(Anual)

la Investigacion Educativa (Anual)

2°

GENERAL

Historia Argentina y Latinoamericana (1°Cuat)
Historia y Politica Educacional Argentina (2°Cuat)

ESPECIFICA

Psicologia del Desarrollo. Sujetos de la Educacién Artistica (Anual)

Didactica de la Danza Orientacior
en Expresion Corporal | (Anual)

Didactica de la Danza Orientacion en Darf

Folclérica | (Anual)

Sensopercepcion | (1° Cuat.)
Expresién Corporal Il (2°Cuat)

Danza Folcldrica Argentina Il (Anual)

Fundamentos de la Expresion
Corporal (1°Cuat.).

Cultura Popular y Folclore (1°Cuat.)

Danza y Educacidn Especial (2°Cuat.)

Danza Folcldrica Argentina (Anu

Expresion Corporal (Anual)

Lenguaje Musical

aplicado a la Danza Il (Anual)

PRACTICA
PROFESIONAL

Practica Docente II: Curriculum
y Educacion Artistica.
Aproximaciones

desde la Investigacion

Practica Docente Il: Curriculumy
Educacidn Artistica. Aproximaciones desd

la Investigacion Educativa (Anual)

Educativa(Anual)
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UNIDADES CURRICULARES COMUNES Y UNIDADES CURRICULARES DE CADA ORIENTACION

PROFESORADO DE DANZA CON

PROFESIONAL

. CAMPO DE PROFESORADO DE DANZA CON . .
ANO | ) ORIENTACION EN DANZA FOLKLORICA
FORMACION |ORIENTACION EN EXPRESION CORPO-R
Medios Audiovisuales (1°Cuat)
GENERAL
Sociologia de la Educacion (2°Cuat.)
Didactica de la Danza Orientacidn gDidactica de la Danza Orientacidn en
Expresién Corporal Il (Anual) Danza Folclérica Il (Anual)
Sensopercepcion Il (1°Cuat) Danza Folcldrica Argentina Il (1° Cuat)
3° | especirica |[Expresion Corporal i (2°Cuat) Zapateo Criollo (2°Cuat.)
Danza Contemporanea (Anual)
Historia de la Danza (Anual)
Teoria del Arte (Anual)
PRAcTIcA [Practica Docente Ill: Programacion [Practica Docente lll: Programacion

Didactica y Residencia | (Anual)

Didactica y Residencia | (Anual)
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GENERAL

Educacidn Sexual Integral (1°Cuat.)

Etica Profesional (2°Cuat.)

Expresion Corporal IV (1°Cuat.)

Tango (2°Cuat.)

Danza Folcldrica Latinoamericana

(Anual)

ESPECIFICA

Taller de Teatro (1°Cuat)

Danza Afrolatina (2°Cuat.)

Tango (Anual)

Improvisacion y Composicién Coreografica (Anual

Proyecto de Prod

uccién de Danza (Anual)

PRACTICA
PROFESIONAL

Practica Docente IV: Programacion

Didactica y Residencia Il (Anual

Practica Docente IV: Programacion

Didactica y Residencia Il (Anual

D.l.

1 Unidad curricular (1°Cuat)

1 Unidad curricular (2°Cuat

1 Unidad curricular (Anual

i

“2014-Bicentenario de la Creacion de la Provincia de Tucuman Y Centenario de la Fundacién de la

Universidad Nacional de Tu

cuman”



